NOVE MUSAS MORTAIS: AS POETAS DA GRECIA ANTIGA
Giuliana Ragusa'

RESUMO

Este artigo se debruca sobre as nove poetas mulheres da Grécia An-
tiga. Ao enfocar a poesia praticada por mulheres, busca ampliar a refe-
réncia principal e mais impactante em nossa tradicao, Safo, que €, sim,
a Unica que conhecemos de uma era, mas ndo do mundo antigo helénico
como um todo. Tal ampliacdo, com algumas novas tradugoes, permite re-
fletir sobre a variedade de géneros poéticos e da tematica e linguagem
elaboradas, mesmo se de modo limitado, ja que as obras das nove Musas
mortais estdo preservadas em corpora fragmentados e exiguos. Dito isso,
o percurso faz-se relevante a apreciacido da presenca feminina no cenario
cultural da Hélade.
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ABSTRACT

This article focuses the nine women poets of ancient Greece. By doing
so, it broadens the eyesight to women poets beyond the main reference,
Sappho, the only one we know from the archaic era, but from the ancient
Greek world. Thus, it allows us to reflect upon the variety of poetic gen-
res, themes and language their poetry encompass, even if we are limited
in what we may say by the fragmentary or paucity of texts preserved in
the corpora of the nine mortal Muses. Nonetheless, such a review of them
as proposed here, bringing forth some new translations of their poetry, is
relevant to the appreciation of the presence of women in the cultural scene
of ancient Greece.
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A poesia na Grécia arcaica (c. 800—480 a.C.) e classica (c. 480-323
a.C.) fez-se numa “cultura da cancdo” (HERINGTON, 1985, p. 3) em que
nao se tinha separado da musica, em que sé existia na performance, de
viva voz, diante de uma audiéncia, em que resultava de praticas tradi-
cionais embasadas na oralidade. Isso num mundo eminentemente oral,
no qual o alfabeto grego — adaptado do fenicio — se 1a difundindo, sem
ainda se impor como mais tarde, na cultura da escrita que ganha corpo
no século IV a.C. Naquele mundo arcaico, sobretudo, “todos cantavam e
conheciam cancées, e havia um sistema delas para diferentes ocasides,
altamente elaborado” (KURKE, 2001, p. 42). A poesia funcionava como
instrumento de

construcao de individuos como sujeitos sociais (...), de socializacio e de edu-
cacdo cultural no mais largo sentido. Numa cultura amplamente oral, sem
escolas institucionalizadas e s6 minima infraestrutura e intervencio do
Estado, a poesia em performance era uma maneira vital de transmisséo
para cada individuo de seu estoque de conhecimento cultural, de valores
a serem esposados, de seu nivel adequado de expectativas e aspiracoes, de

seu papéis sociais... (Ibidem.)

Dai que, nos géneros poéticos, a persona ou a voz dos versos é drama-
tizada, é performer, em dialogo com alguém dentro e fora (a audiéncia)
da cancao.

E na era helenistica (323-31 a.C.) que a poesia deixa de ser de per-
formance, separando-se da musica e da danca e tornando-se texto. Neste
contexto de consolidada cultura da escrita, passa a ser editada, copiada e
estudada, tarefas as quais se dedicavam os eruditos e escribas da célebre
Biblioteca de Alexandria?, que a preservava como modelo, em pleno Egito
helenizado, legado do Império de Alexandre, cujo nome designa um dos
maiores, se ndo o maior, centros cosmopolita da época.

Ao longo desses que sdo os trés periodos da histéria grega, ha poetas,
homens e mulheres de renome, a maior delas, Safo (c. 630-580 a.C., ilha
de Lesbos), mas nem de longe a tnica. Nao estranha que elas se projetem
em meio ao corpus majoritariamente masculino de poetas que temos. No
mundo dos deuses, construido por espelhamento — em poténcia maximi-
zada pela imortalidade — ao mundo dos homens, a poesia — canto, danga,

13

2 Localizada no Mouseion (“a casa das Musas”, “o Museu”) erguido pelo faraé Ptolomeu I,
o Séter, que governou entre 305-285 a.C., e ampliada por seu sucessor, Ptolomeu II, o
Filadelfo, rei entre 285-246 a.C., que potencializou as tarefas a que se voltava.
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musica® — é prerrogativa das belas, atraentes e jovens Musas, sendo a mu-
sica compartilhada ainda por Apolo, deus da lira. Canto e danca, inclusi-
ve para a finalidade relativa a praticas cultuais aos deuses, faziam parte
da paideia grega, para meninos e meninas, de sua formacao. E por toda
a Grécia havia associagdes corais femininas, integradas por parthénoi,
e lideradas ou treinadas por mulheres adultas aristocraticas*. Noto que
parthénos é termo técnico para a condi¢io definida “por idade e estatuto
marital”, fase transicional “pela qual toda mulher passava na rota rumo a
completa integracao social” pelo gamos (casamento), conforme frisa Sissa
(1990, p. 76). Fase que, podemos imaginar, abarca meninas muito jovens,
“as vezes abaixo da idade da puberdade” (KLINCK, 2008, p. 24).

E decerto de tal tipo a associacao coral de meninas ligada a Safo e igual-
mente a Aleman (Esparta, ativo em c¢. 620 a.C.), poeta da mélica, como ela
— da cancgao (mélos) para performance ao som da lira, em coro (e com danga)
ou solo, bem mais tarde, na Biblioteca, chamada “lirica™. Para ele, porém,
interpunha-se entre si e as coreutas — as parthénoi de seu coro — uma fi-
gura intermediaria feminina, dada a nitida separa¢dao no mundo grego en-
tre papéis femininos e masculinos nos respectivos universos paralelos, sem
cruzamentos para além do casamento e da cerimonia finebret. A formacao
nessas associagoes corais tinha como uma de suas balizas, sendo a mais
1importante, o gamos (enlace sexual, casamento); no processo paidéutico que
pela coralidade se encaminhava, as parthénoi eram preparadas para a vida
erética-sexual e nelas inculcava-se “responsabilidade civica, valores sociais
e tradicoes (...) codificados na performance que servia para integrar o in-
dividuo do sexo feminino em seu contexto social” (CLARK, 1996, p. 144)".

3 Numa palavra, mousiké (uovowt), o que é relativo as Moisai (Musas), “a arte dos
sons, mas também da poesia e a da danca — os modos bdasicos de comunicacio
numa cultura que transmitia suas mensagens publicamente por meio da perfor-
mance” (GENTILI, 1990, p. 24).

4 Bowman (2004, p. 12) ressalta esse fato, e o detalhado estudo de Calame (1977) ma-
peia as assoclagdes corais e os cultos aos quais se relacionavam, enfocando especial-
mente Alcman, com perspectiva estruturalista-antropolégica que privilegia a ideia
da iniciac¢do. Stehle (1997, pp. 87-8) anota, porém, acertadamente, que os grupos
corais femininos néo estdo inseridos num “sistema de iniciagdes, no sentido estrito
do termo, para meninas em Esparta”, em que Alcman apresentou seus parténios;
nao ha evidéncias desse tipo de sistema 14 ou em qualquer parte da Grécia Antiga;
e os parténios ndo podem ser pensados como reflexos desse inexistente sistema,
pois neles o que se destaca é a louvacéo, o elogio a(s) coreuta(s) em destaque, “uma
funcio bem atestada da poesia coral” nas suas variadas espécies.

5 Para discussio sobre o género e os poetas, Ragusa (2005, pp. 23-53, 55-78; 2010,
pp. 23-53, 55-97; 2011, pp. 9-70; 2013, pp. 11-35), Ragusa e Delfito (2019). Esses
trabalhos embasam muito do que traz este artigo.

6 As nocgoes de amizade, convivio e intimidade entre ambos os universos sequer se
colocam. Ver Katz (1992), Klinck (2008, pp. 15-6). Para a coralidade em Safo e Al-
cman, ver meu recente estudo (RAGUSA, 2019a).

7 Para o tema da paideia na mélica, ver Ragusa e Brunhara (2017).
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Vejamos as poetas mulheres do epigrama 26 de Antipatro de Tessalo-
nica (séculos I a.C.—1 d.C.)8, do livro IX da Antologia palatina (AP) ou gre-
ga, dois nomes para a mesma colecdo em manuscrito (séculos XIII-XIV
d.C.) de quinze livros de epigramas de variada datacao (séculos VII a.C. a
V d.C.), com diversos poetas e anénimas vozes. Cito-o°:

Taode Beoyldocovg Elkav €0peye yovaikog

duvorig kai Makedov ITieplog oxdnerog,

[pr&uiav, Motpd, Avitng otopa, BijAvy ‘Ounpov,
AecBlédmv Zamem KOGUOV EVTAOKAUWMY,

"Hpwvav, TeAéothay dyarréa kai o€, Kdpvva 5
Bobpv ABnvaing domida peAyopévay,

Noooida OnAvyroccov i8¢ yAvkvayéo Moptiy,

TAG0G AEVAW®V £PYATIONG GEAMDM®V.

évvéa pev Movoag péyag Ovpavoc, Evvéa &’ adTog

Toda tékev Bvartoic debditov edppocuvay. 10

Estas mulheres, divas linguas, o Hélicon nutriu — e o
rochedo macedénio de Piéria — com hinos:

Praxila, Mero, Anite eloquente — feminino Homero —,
Safo, adorno das lésbias de belos cachos,

Erina, Telesila mui gloriosa, e tu, Corina, 5

o impetuoso escudo de Atena cantando,

Nossis de feminina lingua, e Mirtes, doce de ouvir —
todas fazedoras de eternos escritos.

Nove Musas do grande Urano, e nove mesmas

Gaia pariu, para a imperecivel alegria aos mortais. 10

Nove sao as Musas, que gostam de cantar a andar pelo Hélicon, monte
da Bedcia, e que na Piéria nasceram do enlace de nove noites entre Zeus,
neto de Urano e Gaia e soberano do Olimpo, e Mnemosine, a deusa Memo-
ria, genealogia que lhes confere autoridade e o conhecimento do passado,
os quais dao ao poetas que favorecem. Hesiodo (Teogonia, vv. 1-115), ativo
em c. 700 a.C., nomeia-as todas — e delas nos conta no proémio hinico de
seu poema cosmogonico —, mas usualmente, como outras associagoes di-
vinas, elas sao referidas em bloco, pelo singular ou plural. Enfatizando o
carater celestial das deusas, o epigrama as define pela linhagem paterna
que recua ao Céu, o deus Urano, pai de Crono, avo de Zeus. Mais: firma

(0]

Outros nomes circulam, além dos que veremos, mas sao demasiado impalpéaveis.
9 Traducgao, com alteragoes, Ragusa (2005, p. 57; 2011, p. 9). Todas as tradugoes deste
artigo, salvo quando indicado o contrario, sio minhas. Todos os textos gregos sdo
extraidos da base TLG, Thesaurus lingua Graeca (disponivel em: <http://stepha-
nus.tlg.uci.edu/index.php>), se necessario, revistos nas edi¢oes de autoridade.
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para as nove divinas vozes outras nove como equivalentes mortais, defi-
nidas pela linhagem da Terra, a deusa Gaia, que distingue os seres hu-
manos dos deuses — estes, habitando os céus, e aqueles, quando vivos,
o mundo sobre a terra, condi¢do que embasa um dos termos gregos para
mortais: epikhthonioi, “os que estao sobre a terra”. Tais vozes mortais sao,
no epigrama, fontes de “ imperecivel alegria” (dphthiton euphrosyna, v. 10)
aos homens. E sdo vozes provindas de “mulheres” (gynaikas) de linguas
divinas (theogldssous), como ja as anuncia o verso 1, nutridas pelas Musas
— as deusas referidas pela sua geografia mitico-poética (vv. 1-2) — com
hinos, com cangoes (hymnois, v. 2).

Nao poderia ser sendo divina, portanto, a imagem das poetas nomea-
das entre os versos 3 e 8, celebradas ali, das quais o Hades, o mundo dos
mortos sob a terra, cobriu os corpos, mas nao os nomes imortalizados pela
poesia que cada uma praticou, e da qual para algumas algo é destacado
em especial. Todas sdo divinizadas, as “fazedoras de eternos escritos” (ae-
ndon ergdtidas selidon, v. 8), expressao que faz da poesia um artesanato — o
uso do termo ergatidas, ligado a érgon, denota sobretudo o trabalho das
maos, fisico. Artesanato que funciona como instrumento de imortalizacéo
por meio da edi¢ao escrita, indica selidon, ja que sélis designa a “coluna de
escrita num rolo de papiro”.

No epigrama, composto apos a edicao dos poetas do passado em Ale-
xandria, na Biblioteca — termo composto por biblos (“rolo de papiro”) —,
na cultura da escrita, tornam-se escritoras as que atuaram na “cultura da
cancao”: Safo, Praxila, Telesila, Mirtes e talvez Corina, se datada dos sé-
culos V-1V a.C., Mesmo estas, porém, chegam-nos na forma escrita pela
qual podemos falar numa “tradicdo poética de mulheres definida como
uma relagao textualmente embasada entre as obras sobreviventes de poe-
tas mulheres, comecando com Safo” (BOWMAN, 2004, p. 2). Tal tradicao
nao deve ser vista como segregada ou confinada a uma espécie de subcul-
tura feminina de longa data — ideia influente, para a qual ndo ha qual-
quer evidéncia antiga® —, sob pena de restricao e confinamento ou mesmo
de “trivializacido” (ibidem, p. 5) das poetas e das obras, mas, sim, como
parte da grande tradigcao poética em que circularam (ibidem, p. 6). Afinal,
Safo nao era percebida pelos antigos como uma das mulheres de um grupo

10 A favor dessa datacdo sdo Snyder (1989, p. 44), Battistini (1998, p. 203), Klinck
(2008, p. 152), para os quais a descoberta da poeta teria sido tardia, mas nfo sua
datacdo, que remontaria a era classica. Diferentemente, West (1970, p. 277; 1990),
Campbell (1992, pp. 1-3), entre outros, veem Corina como poeta helenistica.

11 Defende-a sobretudo Skinner (1996). Ver a critica de Bowman (2004, pp. 2-7), que,
além de apontar a falta de evidéncias, corretamente mostra o problema de usar a
hipétese sem fundamento para “a ela atrelar as artistas mulheres que sobrevive-
ram e explicar por meio dela as obras”.
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feminino de poetas apartado do mainstream, mas “como uma cantora mu-
lher de poesia” (KLINCK, 2008, p. 4). Nada ha nos testemunhos antigos
que sugira a percep¢ao da poeta como estranha a grande tradicéo e seus
espacos de circulacao pela boca e pelo ouvido, na performance: os festivais
publicos civico-cultuais, celebrados em momentos significativos da vida
das pdéleis, com ritos e competicoes poéticas, musicais e atléticas, em hon-
ra dos deuses e em celebracdo da comunidade, de seu passado e de seus
valores ético-morais; e os simposios, ocasioes mais privadas, nas casas de
aristocratas, com convivas — s6 homens — de equivalente status e ligados
por aliancas de natureza variada, nos quais, ap6s o banquete, a ingestao
do vinho em conjunto — dai o nome sym-pdsion — abria-se a entreteni-
mentos, com performances musicais e poéticas.

Considerando que as poetas mulheres foram comentadas e celebradas
na recepc¢ao dos antigos, ha que afirmar que a grande tradi¢do poética
grega as valoriza e da-lhes espaco e aquilo, o quer que seja, que quises-
sem cantar, inclusive o universo feminino que foi matéria de vozes femini-
nas em composicoes da lavra de poetas mulheres e de poetas homens, nao
tendo pela diferenca de género dos autores recebido tratamento distinto
— ndo seria assim numa poesia de praticas tradicionais de composi¢io.
Afirma Bowman (2004, p. 10):

Todas as poetas mulheres cuja obra sobrevive escreveram poesia que usava
a forma — géneros, metros, estilos e abordagens — do mainstream, isto é,
da tradi¢do poética publica de autoria primordialmente masculina do pe-
riodo em que estavam escrevendo. Isso é evidéncia poderosa de que elas ndo
estavam isoladas da poesia de seus pares majoritariamente masculinos e
de seus predecessores na grande tradi¢do, mas, ao contrario, estavam mui-

to interessadas nessa poesia e eram por ela influenciadas.

E com um olhar que as percebe dentro da grande tradi¢do poética
grega que apresento as poetas — tradicdo nas eras arcaica e classica
orientada por metro, matéria e adequacao, isto é, pela articulacdo entre
forma, contetdo, linguagem, modo e ocasido de performance, elementos
que identificam os géneros cujas praticas “nao sido ainda redigidas, mas
estdo presentes na consciéncia dos autores” (ROSSI, 1971, p. 73). E com
olhar que busca ampliar as vozes das poetas para além da mais célebre,
nao raro tida como Unica: a de Safo, a mais arcaica delas todas, incluida
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em epigramas-canones'? (AP IX, 184 e 571), junto aos renomados poetas
(homens) da mélica grega arcaica.

Resta claro — uma vez mais — que a ideia da “tradicao segregada de
poetas mulheres” (BOWMAN, 2004, p. 9) ndo se sustenta nem com base
no epigrama das nove poetas, nem no que se quer representar como “o foco
das preocupacoes femininas, e seu uso de abordagens e modos subjetivos
nao encontrados na poesia de autoria masculina” (ibidem). Estes nao séo
marcadores que limitam a poesia das poetas, nem exatamente distintivos
de uma poética feminina — menos ainda num universo de composicéo fei-
ta pelas tradigoes concernentes aos géneros poéticos e a performance.

Ilustrativa de tal afirmacao é a espécie mélica do parténio — cancoes
para performance por coro de parthénoi, as mocas nao-casadas®, em festi-
vais publicos civico-cultuais: em Alcman, ja antes mencionado, o parténio
tem seu poeta mais célebre na recepc¢ao antiga; dele sdo os maiores parté-
nios preservados. Neles vemos como a caracteristica autodramatizacao da
performance pelo coro, cuja voz feminina ressoa sem que a acompanhe a
do poeta, desvela aos olhos-ouvidos, aos sentidos e a imagina¢iao um uni-
verso profundamente feminino, permeado de erotismo e movido pelo elogio
a beleza das coreutas™. Assim no Fr. 1 (“Parténio do Louvre”), de cujos 101
versos cito estes que, apds a narrativa mitica, na transi¢do para a auto-
dramatizacdo da apresentacao a cidade, em desconhecido festival publico
civico-cultual, as virgens louvam a lider ou corego, Hagesicora — funcéo
gravada em seu nome — e uma segunda destacada, Agidé®:

&0t TIG S1DV Tiow

0 &’ OAProg, HoTic EDPPV

auépav [djamiéxet

drhovtog Eyav 6’ dgidm

AY100G 10 0OS Opd 40
P &T Mov, Svrep Gy

Ay100 poptopetot

ooy EuE 6’ obT’ Emauviv

olte popnodon viv o kKAevva xoparyog
000’ g £t dokel yap fuev adto 45

Ha algo como a paga dos deuses;

feliz quem alegremente

o dia entretece até o fim,

sem pranto; e eu canto

de Agido6 a luz. Vejo-a

como o sol que para nds

Agido6 chama por testemunha

a brilhar. Mas a ela nem louvar,

nem censurar de modo algum me permite

a ilustre corego; pois ela mesma parece ser

12 O termo, que uso adjetivamente, é anacronico, mas indica um grupo de autores os
mais admirados e prezados pela recepcdo, as figuras de autoridade (PFEIFFER,
1998, pp. 206-8). Diga-se que a lista do epigrama de poetas mulheres néo pode ser
tomada como equivalente aos epigramas-canones — nfao sem que outras evidén-
cias atestem sua “importancia cultural e influéncia literaria” (BOWMAN, 2004, p.
8), algo especialmente dificil para algumas delas, muito opacas para nos.

13 Para o grupo de Safo, Ferrari (2010), além de Klinck (2008, pp. 62-7) e de meus
trabalhos prévios (RAGUSA 2005; 2011; 2013, pp. 95-8; 2019a; 2019b).

14 Para os parténios de Alcman, Ragusa (2010, pp. 101-208; 2013, 40-54; 2019a —
este, relacionando-os a Safo pela coralidade).

15 Cito a tradugao dada nos trabalhos acima, com pequenas alteragoes.
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Nove musas mortais: as poetas da Grécia Antiga

proeminente, assim como se alguém,
entre o rebanho, pusesse um cavalo
firme, vencedor, de cascos sonantes —
dos de sonhos jacentes sob pedras.
Entao ndo vés?'® O corcel é
enético'’; mas a sedosa melena

da minha prima

Hagesicora brilhifloresce

como ouro imaculado;

e a argéntea face —

por que abertamente te falo?'®

Hagesicora: esta.

Essa tao impressionante projecao de feminilidade em cancdo de Al-
cman, na qual nao ouvimos a voz do autor, mas a das proprias parthénoi,

serve de alerta:

Embora em nossos dias tendamos a considerar o género do autor como uma

categoria classificatéria maior, os gregos arcaicos provavelmente viam o

énero do performer como mais importante. Realmente, em sua “cultura
b p ,

da canc¢do” orientada pela performance, em que trabalhos transmitidos de

forma oral poderiam ser remodelados com facilidade a cada apresentacio,

seria com frequéncia dificil distinguir entre o autor e o cantor de uma can-

¢do. A moderna énfase na autoria deriva da concepcdo de literatura como

texto; algo composto na escrita, por um individuo conhecido, como sua pro-

priedade. Essa visdo tinha apenas comec¢ado a se delinear na Grécia arcai-

ca. (KLINCK, 2008, p. 6.)

No caso dos parténios de Aleman, “a personalidade do autor masculi-
no fica de todo submersa na voz feminina” (idem, 2001, p. 276); nada nos
versos revela o género do poeta, ao contrario do que vemos em Pindaro (c.
518-446 a.C.), que, mais distante da tradicao essencialmente oral do con-
texto daquele, a sua voz submete a das parthénoi nos seus parténios, a fim
de demarcar género e autoridade, uma vez que tais preocupacgoes, com 0

avanco da escrita, se fazem mais presentes. Para o mundo de Aleman, ao
contrario, “o poema seria percebido como propriedade de quem o apresen-

ta” (ibidem), ndo de quem o compade.

16 Note-se o coro a falar a audiéncia, dirigindo seu olhar para a bela virgem.
17 A beleza da parthénos — virgem nao inserida na moldura social, logo, algo selva-
gem e cheia de vitalidade e forma aristocratica — era projetada pela comparacio a

cavalos, aqui, miticos e exéticos.

18 A gestualidade do verso seguinte complementa a fala a audiéncia, de novo neste
verso, em que as coreutas insistem em realgcar a imagem daquelas que elogiam
alternadamente, colocando-as em divertida chave competitiva.
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Nada ha, no parténio, que sustente as ideias de “uma audiéncia fe-
minina ou uma tradigao poética de mulheres” (BOWMAN, 2004, p. 12).
Nada ha, em evidéncias antigas, que nos diga que as poetas nio eram
parte da tradicdo junto a seus pares, os homens, e que eram recebidas e
celebradas, ndo como um grupo a parte, mas como nomes de referéncia
— Safo, cujo corpus mais extenso de cerca de duzentos fragmentos nos
permite avaliar sua influéncia, marca poetas como Anacreonte e Ibico, na
mélica do século VI a.C., Euripides, na tragédia do século V a.C., Tedcrito,
na poesia bucdlica de seus idilios do século III a.C., e na poesia epigrama-
tica de Nossis, no inicio dessa época, bem como na de Meleagro, mais tar-
de, no século I a.C., datacao também de Catulo e Horacio, em Roma, para
ficar s6 com o mundo antigo e alguns de seus poetas.

Que cantem elas, as Musas mortais, sobretudo as que sucederam a
Safo, j4 muito contemplada em variadas publicagoes®. Trago versos — o
que deles temos, pois para muitas o que sobreviveu foram precarios frag-
mentos e/ou exiguos corpora®. Trago-os, quando existem; de Mirtes (Be6-
cia, c¢. 500 a.C.), nada ha, exceto mengoes como a de Corina no Fragmento
(Fr.) 664a2, que a refere como poeta mulher junto a um dos maiores méli-
cos, Pindaro, criticando-a por ter competido com ele22:

(a) péugoun & KM Aryovpay ... censuro a clarissonante,
Movptid’ idvy’ 61t Bava eod-Mirtes, eu mesma — ela que, mulher, entrou
o’ &Ba [Tvddpor ot Epv. em disputa com Pindaro.

A atitude de Mirtes ou talvez sua poesia parecem a Corina, de al-
gum modo,

inapropriados a ela, porque era mulher. Se é o estilo de Mirtes o que Corina
critica aqui [no Fr. 664a], a passagem poderia sugerir que existia um “estilo
feminino” de poesia, ao qual Corina desfavoravelmente compara o trabalho
de Mirtes. Em outra alternativa, a critica de Corina: ndo existia tal estilo, e
Corina estava tentando criar um. O fragmento seria, entdo, programaético,
na maneira como pode definir a estratégia poética de Corina, em oposi¢ao
a de uma predecessora ou contemporanea mulher. Sem o contexto da pas-

sagem, é impossivel ir para além disso. (BOWMAN, 2004, p. 20)

19 A propoésito da vida e da obra da poeta e de sua recepcdo, ver Ragusa (2019b).

20 Nas traducoes, as reticéncias marcam as lacunas e as perdas nos textos preservados.

21 Para as poetas arcaicas e cldssicas, incluindo Corina entre estas, valho-me das
edigoes de Page (1962), Voigt (1971), Campbell (1992); para as helenisticas, de
Battistini (1998).

22 Tradugado, com alteragoes, Ragusa (2005, p. 56; 2011, p. 50).
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Safo e suas cangdes

Cobrindo tematica ampla, inclusive cangées de narrativa mitica com-
postas a maneira épica — o Fr. 44 (“As bodas de Heitor e Andromaca”)
—, e sendo destinada mais provavelmente a performance em festivais pu-
blicos civico-cultuais?, Safo dedicou muitas de suas composi¢oes ao mun-
do erético, ao mundo do gamos, ao mundo das parthénoi a ela associadas.
Eis algumas cangdes que conjugam esses elementos proeminentes em sua
poesia®. Nao as comento, porém, porque ja o fiz; deixo espaco mais largo a
poetas menos lembradas, menos visiveis entre nos.

Fr. 114: canto zombeteiro ante o quarto nupcial, na festa — de parthénos a

gyné (mulher)

(vOuoen) napBevia, Topbevia, ol pe Aitoica Tolyny
(mopBevia) TovkéT € mpog o, ovkéTt HEMT.
(noiva) Virgindade, virgindade, aonde vais, me abandonando?

(virgindade) Nunca mais a ti voltarei, nunca mais voltarei
Fr. 140: o mito dramatizado, o luto de Afrodite — as meninas encenam a
morte

KoatOvaoket, Kubépn’, afpog Adwvig: ti ke Oeipey;
Kkattontecte, KOpal, Kol Kotepeikeohe yibmvog.

“Morre, Citereia, delicado Adonis. Que podemos fazer?”

“Golpeai, ¢ virgens, vossos seios, ¢ lacerai vossas vestes ...”

Fr. 94 — uma parthénos partiu, pronta para o gamos: a memoria da corali-

dade como consolo futuro

Tebvaxny 8’ adOAmG BEAW: “... morta, honestamente, quero estar”;
@ pe yiodopéva KateMpmovey 2 ela me deixava chorando

oML Kol TOS Eemé [pot muito, e isto me disse:

Ay’ mg deivo mem[6vO] apev, “Ah!, coisas terriveis sofremos,

Wane’, i pév 6° dékots’ amompméve. 5 “O Safo, e, sim, contrariada te deixo”.
Tav &’ &ym Tad’ apePopay- E a ela isto respondi:
xaipois’ €pyeo kipedev “Alegra-te, vai, e de mim te

pépvons’, olofo yap d¢ oe medimopeyv: 8 lembra, pois sabes o quanto cuidamos de ti;

23 Ver estudo detalhado e traducao em Ragusa (2006).

24 Ver nota 13 e ainda Lardinois (1994; 1996).

25 Estudados e traduzidos, aqui por vezes com pequenas alteragoes, em Ragusa (2005;
2011; 2013; 2019a; 2019b). Para o estudo que os vé, todos, no ambito da coralidade
do grupo de Safo, ver em especial a penultima referéncia.
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mas, se ndo, a ti quero eu
recordar ...

... € coisas belas experimentamos;
pois com muitas guirlandas de violetas
e de rosas ... e juntas

... a0 meu lado puseste,

e muitas olentes grinaldas
trangadas em volta do tenro colo,
de flores ... feitas;

e ... com perfume

de flores ...

te ungiste, digno de rainha,

e sobre o leito macio

tenra ...

saciavas (teu) desejo ...

nao havia ... nem algum
santuario, nem ...

de que estivéssemos ausentes,

nem bosque ...”

Um dos testemunhos sobre ela esta no Banquete dos eruditos (XV,
694a), de Ateneu (gramatico, séculos II-III d.C.): “E Praxila de Sicion
[rica pdlis da regido do estreito de Corinto] era também admirada [ethau-
mdzeto] pela composicido de cantos convivais™¢. A forma verbal destacada

encerra o substantivo thaiima, que denota um misto de admiracao, es-
panto e surpresa nos que conheceram sua poesia, na canc¢ao tipicamente sim-
posiastica — logo, de circulacdo no universo masculino — nomeada skolia. E

outras espécies de mélica a poeta praticou, como mostra seu corpus de quatro
fragmentos — o maior e mais lembrado, o “Hino a Adonis” (Fr. 747).

A cancdo traz o belissimo jovem morto no auge de sua virilidade e de suas

potencialidades assim frustradas, para tristeza de Afrodite que, tomada de

desejo, sera por sua morte tomada de luto, como mostra a primeira mencao

ao mito, o Fr. 140 de Safo, acima dado, que encena o lamento finebre por ele

e a dor da deusa, na feminina gestualidade dos ritos fanebres. Eis o Fr. 747

de Praxila?’, com Adonis no Hades, quando indagado a respeito do tema — a

coisa mais bela (to kalliston) deixada para tras — a perecer, despedindo-se

26 nol ITpdEhha & 1] Zivvorvia é0avudleto ém T TOV oxohlwV oL oEL.
27 Tradugado, com alteragoes, Ragusa (2011, p. 50).
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por primeiro do sol que, por essencial a vida humana, é o que vemos, se vi-

vos, e ndo mais, se mortos, no submundo privado de luz e de calor:

KOAMOTOV [EV £YO AEiT® OAOog X010, ... o0 que de mais belo eu deixo: a luz do sol,
devtepov GoTpa Qg GEANVAING T€ TPOCMTOV depois, as estrelas luzentes e da lua sua face,
M0€ Kol GPAIoVG GIKVOLG Kol pijAa Kad dyyvog: ¢ também maduros pepinos e pomos € peras ...

Nessa fala com ares de epitafio, cantada pelo mais belo mortal sobre a
coisa mais bela entre os vivos, surpreende o terceiro verso de canc¢ao que
poderia ser entoada por virgens lamentosas — como o Fr. 140 de Safo, em
que a voz das virgens se alterna a de Afrodite, ao dramatizar seu luto.
Despido do anedotario tardio que dos versos extral um provérbio para a
ingenuidade? e vistos por si mesmos, sao de uma simplicidade pungente
no que dizem pela voz do jovem morto antes de se tornar adulto, heréi,
homem. Além disso, os elementos da natureza nao estao fora de sintonia
com Adonis, violentamente morto? no mundo da vegetacao que serve de
leito ao seu perecer. Como observa Nagy (1994, p. 287): “Na ideologia de
seu culto” — o das Adonias, celebrado em muitas cidades gregas no auge
do verao, com cultivo de hortalicas e aromatas por mulheres? —, “a exu-
berancia botanica de Adonis leva a sua prépria esterilidade e mesmo des-
truicdo”, na medida em que a paixao de Afrodite é elo de causalidade de
sua i1da ao Hades, seja em disputa com Perséfone, a consorte do deus dos
mortos, seja com Artemis, a virgem cacadora, deusa que ama os bosques.

Por fim, note-se no Fr. 747 de Praxila o modo como, no elenco do to
kalliston, “da coisa mais bela”, “move-se do céu a terra com facilidade”
(HUNTER, 2010, p. 82), emanando dos subterraneos em que o belo Ado-
nis ainda encontra espaco para pensar no sabor agradavel de alimentos
desfrutados pelos vivos.

Em outros versos do Fr. 754, em “subentendida critica a uma mu-
lher na janela, o lugar provavelmente sugerindo imodéstia”, anota Klinck
(2008, p. 183), Praxila faz um “reparo zombeteiro” sobre a condi¢ido de
parthénos, talvez num epitalamio, espécie mélica da cancio de casamento,
em que Safo exercita a zombaria (Fr. 114). Traduzo-o:

@ 310 16V Bupidev KoAdv EupAénotco ... 6 tu que pelas janelas belamente olhas,

mopBéve TaV KePOAY T & Eveple VOO 0 virgem — a cabeca, mas noiva abaixo ...

28 Em Provérbios (4, 21), Zendbio (retérico, século II d.C.) cita-o ao explicar o dito
“mais ingénuo que o Adonis de Praxila” (hMOubtepog tod Ioakiling Addvidog). Os
versos privados do resto da cancio voltaram-se contra a poeta, frisa Hunter (2010,
pp. 81-2).

29 Muitas sdo as versoes a respeito, como expde Atallah (1966, pp. 53-91).

30 Ver Atallah (1966, p. 322, e antes, pp. 211-28).
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Telesila (Argos, ativa em c. 490 a.C.)

Em Argos, um relato de Pausanias (viajante, século II a.C.), na Des-
cricdo da Grécia (11, 20, 8-10) localiza no santuario de Afrodite na agora,
diante de seu templo, uma estela — placa de marmore ou coluna finebre,
sempre vertical, que trazia sobretudo imagens, mas também inscrigoes
— dedicada a poeta mélica Telesila, que tem aos pés biblia (“rolos papira-
ceos”) com canc¢bes, e numa mao um elmo que parece levar a cabeca; ela
é na inscri¢do “renomada entre as mulheres” (&v taig yuvoiEiv e0O%LLOG).

O renome da poeta, explica o viajante, deve-se a um episodio refletido
na estela, e em mais detalhe relatado em Plutarco (erudito, séculos I-II
d.C.), n’As virtudes das mulheres (245c-f). Num combate de Argos contra
Cleomenes, de Esparta, e suas tropas em c. 494 a.C., Telesila teria lide-
rado uma reacao a desastrosa derrota de Argos para Esparta, dispondo
1dosos e criancas nas muralhas da cidade e armando as mulheres adultas
e jovens; diante delas, as tropas inimigas abandonaram o campo, temendo
a vitéria privada de gloria ou a derrota privada de honra, pondera Piren-
ne-Delforge (1994, p. 155), indesejaveis ao ideario heroico-guerreiro essen-
cialmente masculino.

A narrativa bélica se coaduna bem com o adjetivo que o epigrama de
Antipatro lhe confere: agakléa, “mui gloriosa”, em que esta o substanti-
vo kléos, que nomeia a gloria heroica, alcancada pelos grandes feitos dos
grandes homens cantados pelos poetas — gléria de carater guerreiro por
exceléncia, ja que conferi-la é funcao precipua do poeta épico e de poemas
como a Iliada.

Plutarco refere ainda outro episédio, como o anterior, tipico das biogra-
fias ficcionalizantes — a biografia era um género de discurso e, como tal,
tinha compromisso com a verossimilhanca e as tradigoes. Ele conta como
alguém se torna um poeta a partir de um encontro com a ou da instrugao
da deidade. Segundo ele, fo1 por sua saude fragil, que levou sua familia a
pedir conselhos de Apolo no santuario délfico oracular do deus, que ela foi
instruida a ser “serva das Musas” (Movoag Oepamevewy), razao pela qual se
tornou poeta mélica. Nessa atividade, logo alcancou boa saude e fo1 objeto
daquela admiracao espantada e reverente indicada em formas verbais que
trazem o substantivo thaiima, por parte de mulheres (BovuaCecBon O
TOMTLRV VTTO TOV Yuvaur®v). Similarmente, vale notar, Pausanias afirma
que, “entre as mulheres” (¢v taig yuvvau&iv), sobre outras honras, Telesila,
“por sua poesia mais ainda foi honrada” (uaAlov étiypdto €Tl €mi Tf) oL oe).

Sao cinco os fragmentos dela, mas quatro com nao mais do que uma
palavra. O maior, o Fr. 717, é este:
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&8 Aptepc, @ Kopar, ... € Artemis, 6 virgens,

@EVYOLo0 TOV AAPEOV fugindo de Alfeu ...

A cancao, na qual a narradora se endereca as korai, as parthénoi, é
mitica, ou traz uma narrativa mitica que trata da paixado do deus rio de
Olimpia pela irma de Apolo, a virgem ou kdré de Zeus, sua menina, que
recusa o mundo do sexo.

Corina (Tangara, Bedcia, datagcao incerta)

Poeta da era classica ou da helenistica — dessa duvida algo ja disse, e € o que
basta —, Corina tem um corpo de obra maior, com citagcdes muito reduzidas e dois
fragmentos mais extensos, ainda que lacunares: 654 e 655, recuperados no Papiro
de Berlim 284 e no Papiro de Oxirrinco 2370, respectivamente, ambos do século
1d.C..

No antes mencionado Fr. 664, além do trecho que fala em Mirtes, ha este em
que talvez Corina esteja se distinguindo da outra poeta, se ambos os trechos sdo,

como parece, de uma mesma cancao (KLINCK, 2008, p. 163):

b idvel 8’ eipdV GpeTis ... canto as exceléncias dos herois

YEIPWES®V e das heroinas ...%!

Nem na tematica, nem nas audiéncias devemos pensar em restricao de
género; a propria poeta nos alerta para isso, ressalta Bowman (2004, p.
16), quando abre sua voz, inicialmente dirigida as mulheres de Tanagra, a
toda a cidade que com ela “se alegra” (gégathe), no Fr. 655. O trecho mais
legivel® é pleno das imagens da coralidade e das parthénoi (v. 11), a come-
car pela Musa Terpsikhora, “Prazer da danga”s:

éni pe Tepyiydpo [ ... sobre mim Terpsicore ...

kahd Fepol” ducop[évav belos contos a cantar

Tavaypideoot Ae[vionémivg as tanagrenses de alvos peplos

péyo & Eung yéy[abe oG e grandemente se alegra a cidade
Myovpoke[ti]Av[g Evomtic. 5 com minha clarivivida voz.

Ot ydp peyol. Pois o que quer que ...
yevd[.]o.[.Jadope] falso(?) ...

[.]..@ yfav gdpov[yopov ... a terra de amplos chdos de danga ...

31 Traducao, Ragusa (2011, p. 53).

32 Traduzi uma parte menor em Ragusa (2011, p. 53); ver também Ragusa e Delfito
(2019).

33 Khords nomeia a danga coral e, por extensao, o canto. Para os nomes das nove Mu-
sas e seus sentidos, ver a Teogonia (vv. 77-9) de Hesiodo.
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e estorias dos genitores

... eu adornando ...

as virgens ...

entdo muita vez Céfiso**, nosso
ancestral, adornei com palavras,

e muita vez o grande Orido™®

e seus cinquenta filhos de alta forga,
que nasceram do enlace com ninfas ...

...eLibia ...

... direi ... amoga ...
... belas ... de ver ...
... gera(?)

... gerou ...

“Cantado na voz da poeta ou possivelmente na voz coletiva de um coro
de virgens, o fragmento papiraceo apresenta quem fala como sendo bedcio
de Tanagra, proclamando os mitos de sua terra natal™¢ (KLINCK, 2008, p.
162). Poderia ser um parténio (BOWMAN, 2004, p. 16) que, como se sabe
por Aleman, estd centrado no universo feminino, mas nem por 1SS0 se res-
tringe a audiéncia feminina ou mesmo a mitos — elemento dessa espécie
mélica — ligados a figuras femininas. Faz todo o sentido, portanto, que a
despeito da énfase nas tanagrenses (v. 3) e nas virgens (vv. 11 e 19), a can-
cao seja motivo de prazer e de alegria para a polis (v. 4) na performance em
festival publico civico-cultual, com participacdo de Corina e de sua voz vi-
vaz e cristalina (ligourokotilus, v. 5), como ela prépria a caracteriza, e de um
coro dancante, reflexo da imagem da Musa Terpsicore (SNYDER, 1989, p.
51). Note-se como esses elementos déiticos, de autorreferencialidade, em ge-
ral orienta a propria performance da cangao (D’ALESSIO, 2004, pp. 268-9).

Erina (século IV a.C.)

Um dos grandes géneros poéticos da era helenistica, em que situamos
Erina e as demais poetas adiante, é o epigrama, poema curto, elegan-
te, sofisticado nas referéncias que remontam a tradigdo arcaica e classi-
ca e aos entdo famosos poetas da Grécia do passado. De variada matéria
e linguagem, o epigrama helenistico abre-se a multiplas elaboracées e

34 Deus-rio da Bedcia.

35 Klinck (2008, p. 162): era ele um “gigante cacador venerado na Bedcia”.

36 No Fr. 654, temos outra narrativa mitica marcadamente bedcia: a competicdo poé-
tica entre duas montanhas da geografia da regido, o Hélicon, de que tanto gostam
as Musas, e o Citero; e ha ainda algo a respeito de Asopo, deus-rio da Bedcia.
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possibilidades, ao contrario do epi-gramma na origem, “a letra sobre su-
perficie, a inscricao”, usado no epitafio (epi-taphion, “a inscricao sobre a
pedra tumular”), e desde ao menos o século VI a.C., quando metrifica-
do, organizado nos disticos elegiacos que em que se fazia a elegia na era
arcaica.

Desconhecemos a origem de Erina®, que teria perecido muito jovem (4P IX,
190). Ela compds um poema hexamétrico de trezentos versos, A roca — no epigra-
ma de Antipatro, a qualificagdo “feminino Homero” talvez indique a admiracao a
ela por tal poema, na mesma métrica que as epopeias do poeta. E compds epigra-
mas — temos apenas tres.

Destaco o epigrama-epitafio 710 (AP VII) que, como é comum, traz a
morta, Baucis, a falar a quem contempla sua lapide — no caso, aos astros
da noite —, o poema fazendo-se inscri¢do como era na sua origem arcaica.
Amiga de Erina, como reconta, Baucis morreu parthénos, logo antes de
consumar sua boda — de realizar-se no grande momento da vida femini-
na no mundo antigo. Note-se que, na tradicdo dos monumentos e da ico-
nografia tumular, amiide ha a imagem especialmente pungente da jovem
que morre antes da hora (mors immatura), antes da boda, e, portanto, com
sua vida incompleta. Traduzo-o:

YtaAat Kol Zepfveg poi Kol mévoipe Kpooos,

dotig Exelg Aida tav OAiyav omodidv,
TOIG €OV Epyopévolat Top’ Npiov eimate yaipew,

ait’ aotol tedébovt’ oif’ Etepomtohes:
YOTL LE VOQaAY EDGOV EYEL TAPOG, Elmate Kol T 5

&L TOTP P EKarel Bowkida, ydTt yEvog
TnAia, ©g eid®dVTL Kol OTTL Ol 0 GUVETALPIG

"Hpvv’ v topuPo ypapu’ exdpae tode.

O estrelas e Sirenas® minhas, e tu, lamentada urna

que a Hades encerras minha pouca cinza,
dizei “salve” aos vindos a minha tumba,

sejam cidadaos, sejam de cidades outras.
Dizei-lhes, que saibam! A tumba me detém noiva, e meu

nome — meu pai me chama Baucis, e da estirpe
de Telia sou. E também que a minha amiga

Erina em minha tumba gravou estas palavras.

37 Para alguns antigos pensada como Mitilene, “por confusido com Safo, de quem uma
tradicio diz que foi discipula e amiga” (JESUS, 2019, p. 31).
38 Odisseu celebremente as enfrenta na Odisseia (12, 39-54, 166-200), de Homero.
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As 1idei1as do brilho e do canto saltam aos olhos no inicio, com as estrelas e as
Sirenas, divinas mulheres-aves “do poder erotico de seducdo da voz feminina e de
sua forca destrutiva em potencial” (CLARK, 1996, p. 167). Combinadas, pela bele-
za e pela can¢do que evocam, falam das atividades mais tipicas das jovens e de seus
grupos, num dos quais Erina e Baucis decerto foram companheiras. As Sirenas e
as estrelas, Baucis pede que saudem os visitantes de seu timulo, familiares ou es-
trangeiros. E ainda que falem dela. que noiva, quase esposa, foi colhida por Hades
no leito nupcial, antes de ser pelo noivo colhida a sua virgindade no gamos, na boda
ou himeneu, o que torna ainda mais tocante sua morte, diz o epigrama-epitafio 712
(AP VII)®:

Nopeag Bavkidog eiji- moivkhovtay 6€ Topéprnov

oTéAav T@® Kot yag Todto Aéyolg Aidg:
“Baokovog €06’, Alda”. T 6€ Tot KaAd oo’ opdvT

opotdtov Bavkolc dyyehéovtt Toyav,
¢ T ToAd’, DUEVaog 8¢ oig Geideto medrong 5

T0i60’ €Ml KadEOTAG EQAEYE TLPKOIQ:
Kol 60 pév, @ Ypévole, Yapov HoATaiov dotdav

€6 Opnvev yoepov pbéypa pnebapuocao.

Pertenco a noiva Baucis; se passares pela minha estela
muito chorada, diz a Hades subterraneo:
“Es um ciumento, Hades!” Vé estas belas letras na pedra
e ficaras a saber o muito cruel destino da Baucinha,
como a moc¢a, com essas tochas diante das quais se cantava
o himeneu, foi pelo sogro queimada na pira;
e como tu, Himeneu*’, a afinada melodia dos casamentos

trocaste pelo som dos trenos cheios de gemidos.

No epigrama 710, nomeando-se, recorda o pai que a identifica pela linhagem,
e a terra natal. Nomeando Erina, completa sua identidade de parthénos, ao mesmo
tempo em que funde o epitafio em pedra ao poético pela lavra da “companheira”
(synetairis, v. 7), da amiga que palavras de Baucis inscreveu na pedra tumular (en
tymboi gramma, v. 8). Nomeadas ambas — a morta e Erina, esta de vida prematu-
ramente ceifada, ambas parthénoi —, o epigrama oferece-lhes a memoria que lhes
confere imortalidade, tema caro a tradigdo poética grega, executado pela autono-

meag¢do que hd muito os poetas usavam, inclusive Safo, no Fr. 94+,

39 Traducao, Jesus (2019, p. 277).

40 O deus da boda, do himen que consolida e legitima o gdmos pelo sexo entre os noi-
vos, pela perda da virgindade.

41 Ver meu estudo prévio (RAGUSA, 2018).

129



REVISTA DO CENTRO DE PESQUISA E FORMACAO / N2 11, dezembro 2020
Nove musas mortais: as poetas da Grécia Antiga

Mero (Bizancio, Asia Menor, século Il a.C.)

Essa poeta, cuja datagdo deve em pouco anteceder a de Anite (KLINCK,
2008, p. 29), é das mais obscuras. No seu corpus, dois epigramas votivos
(AP VI); traduzo-os:

119 Keioo o) ypucéav Hro mactadae tov Appoditac,  Jazes sob o dureo portico de Afrodite,

Botpv, Atwvicov mAn0opevog oToyOvL, 6 cacho d’uvas, pleno da gota de Dioniso.
000’ £TL TOL PATNP EparTov Tepl KA o fododoa Nao mais tua mae, amavel ramo atirando em teu
POOELVTEP KPATOG VEKTAPEOV TTETOAOV. redor, pora sobre tua cabeca pétala nectarea.

189 Nbupor Aviypiédec, motapod kopon, of téde pévon O Ninfas Hanigriades, virgens do rio, que estas

apppoociat podéots oteifete moooiv G, funduras trilhais, 6 ambrdseas, com roseos pés sempre,
yaipete kot olorre Khedvopov, 0g éde kokd salve! E que salveis Cleonimo, que estas belas
£lo0f’ Vol TmTH@V B, Oead, Edava. estatuetas firmou-vos sob pinhos, 6 deusas.

No verso 119, um cacho de uvas cheio de suco é oferecido a Afrodite em
santuario cujo portico leva o epiteto que a tradicdo épica-homérica arcai-
ca concede apenas a mais bela deusa, luminosa, bela e incorruptivel como
o mais precioso dos metais, cujo brilho e cor recordam a esséncia da vida
humana, o astro mais valioso, o sol. J4 no 189, idolos sao oferecidos as deu-
sas das aguas e fontes, num bosque, em favor de Cleonimo, um navegante,
ou um doente. Note-se como Mero projeta a beleza jovem e delicada das
deusas, tornando rosados os pés — de Eos (Aurora), na tradigao épico-ho-
mérica, eram-no os dedos, e das Carites (Gracas, deusas do charme sedu-
tor), em Safo (Fr. 53), os bracos.

De Mero perdemos um poema hexamétrico — o metro da poesia épica,
da hinica, da didatica-sapiencial, da poesia de catalogo, na tradi¢ao arcai-
ca —, de que ha dez versos citados em Ateneu (XI, 491ab). Lidam eles com
a narrativa cosmogonica que remonta a Teogonia (vv. 453-506) de Hesio-
do, sobre o nascimento de Zeus, seu ocultamento em gruta cretense e a
posterior deposicao de seu pai, Crono, passo importante da instalacao da
ordem olimpica. E neles emerge a constelacio estelar das Pléiades enlaga-
da as pombas (péleiai), com as quais partilham o mesmo nome. Traduzo-o:

Ze0g & ap’ évi Kpnn tpépeto péyag, ovd’ dpa tig viv

neidet paxdpwv: 6 8’ aé&eto mact péleoot.

TOV p&v dpa tprpmves vmod Lobém Tpdeov dvipw

apppooiny eopéovoat am’ QKeovoio Podmv:

VEKTOP O’ €K TETPNG PEYOS QUETOG QUEV APVGTMV 5
YOUONAR @opéecke mOTOV Al UNTIOEVTL.

oV Kol viknoog matépa Kpovov evpvomna Zevg
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a0fdvatov moince Kol 0VPOUVEY EYKUTEVAGGEV.
®¢ &’ abTmg TPNPOCL TEAEIICLY OTACE TNV,

al onM ot B€peog kai yeipoTog dyyerol iot. 10

Zeus grande entdo foi nutrido em Creta, e dele ninguém

dos venturosos sabia. E ele cresceu em todos os membros.

As timidas pombas entdo nutriram-no, sob sacra gruta,

ambrosia portando-lhe das correntes de Oceano.

Mas néctar a grande aguia, da pedra sempre retirando-o 5
com o bico, trouxe a bebida a Zeus astuto.

Apbs vencer o pai Crono, Zeus de vasta vista

fé-la imortal, e no céu a firmou.

Assim também as timidas Pléiades concedeu honra,

as que sao mensageiras do verao e do inverno. 10

Anite (Tegeia, Arcadia, fl. século Ill a.C.)

Da poeta, ha vinte e quatro epigramas, nos quais se desenha o espaco
campesino associado a sua regido, com elementos da natureza e deidades
especialmente a ela ligadas, como Pa. Realco na estética de Anite, que
esta em consonancia com a do realismo — caracteristica da poesia hele-
nistica —, o “Interesse por animais (especialmente de estimacio)” (FO-
WLER, 1989, p. 4). Eis o que podemos dizer:

A Arcadia é, por exceléncia, o domicilio das divindades teriomoérficas, cuja
origem esteve sempre ligada a esta zona. Assim, nfo é de admirar que Ani-
te tivesse um interesse peculiar pelos animais, dado que estavam téo liga-

dos a sua mundividéncia quotidiana.

Ao dedicar epitafios a animais, a poetisa exibe através deste género uma
sensibilidade mais feminina e pessoal, pois ndo era habitual assinalar a
morte de animais, a ndo ser que estes tivessem prestado um servigo va-
loroso ao seu dono ou a patria. Os animais deveriam ser tratados como
companheiros do homem ou treinados para o desporto, sendo que a sua im-
portancia se esgotava nestas funcoes. Por outro lado, seria de esperar antes

gestos de afeicdo por parte de mulheres e criancas.

A nossa poetisa arcade tera sido a primeira a dedicar epitafios a animais,
desligando o epigrama da sua fun¢io mais utilitaria, que seria reconhecer
o valor do animal como mais um servo do homem, ndo desprezando contu-
do o tom solene comummente associado ao epitafio. Deste modo, estes epi-
gramas revestem-se duma intencionalidade mais literaria, reconhecendo
a morte do animal como uma perda lamentavel para o eukosmos natural,

pois até o ente mais infimo tem um valor incalculavel.
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A poetisa procura celebrar, através de epitafios, mais a vida e a sua beleza
do que propriamente a morte, que é sempre funesta, negra e lenta, sem-
pre personificada através duma vasta gama de imagens, o que representa
a anulacéo do prodigio que é a vida e a impossibilidade de ndo mais poder
fruir as suas experiéncias. (RODRIGUES, 2006, pp. 23-4.)

Cito um dos mais notaveis epigramas de Anite, o tocante epitafio 190
(AP, VII), sobre a perda de dois insetos estimados de uma menina, arre-
batados ao mundo dos mortos pelo deus que o rege:

Axpid, T Kot dpovpav andovi, Kol dpvokoity
téttryt Euvov topPov Etevte Mupom,
napBéviov otdéaca KOpa AKPL: SIoGa Yo aVTAG
mailyvt’ 6 dvomeldng dyet’ Exov Aidac.

Para seu gafanhoto, dos prados o rouxinol, e sua cigarra
habitante do carvalho Miro fez tumba comum,
a menina, virginais lagrimas derramando. Pois dela os dois

bichinhos de brincar tomando, implacavel Hades os levou.

Sabemos que ambos os insetos “eram valorizados na Antiguidade pelo
som que produzem e pela sua omnipresenca nos meios mais rusticos. (...) O
que a jovem lamenta realmente é a perda da sua musica, a perda, mais uma
vez, de uma sensacio estética que provocava o deleite” (ibidem, pp. 26-7).

Diga-se ainda que o epigrama de Anite pode ser uma brincadeira com
a expectativa de sua audiéncia, que de um epitafio em pedra ou poético
talvez espere antes a solenidade do que a simplicidade (SNYDER, 1989,
p. 70). Mas esta ganha pungéncia na delicadeza dos versos, dos insetos e
da menina a chorar lagrimas de parthénos, de virgem que guarda ainda a
insciéncia de males, protegida que esteve sob a mae, ora exposta ao mun-
do, como indica o termo em uso adjetivo no verso 3. Delicadezas contras-
tantes com Hades, que por nada se convence (dyspeithés, v. 4) — a morte e
sua inexorabilidade —, nem mesmo pela dor da enlutada kéra (v. 3).

Por fim, ha algo nos versos de Anite que recordam monumentos fine-
bres arcaicos e classicos, as estelas de timulos de criangas, muitas delas
desenhadas com bichinhos de predile¢ao e brinquedos, o que tornava ain-
da mais comovente a emocio diante da mors immaturade infantes.

Néssis (Locris, Magna Grécia, ativa no inicio do século Ill a.C.)

Chegamos a ultima poeta, cujo corpus totaliza doze epigramas nos
quais emerge com forca o universo feminino — o epigrama de Antipatro
louva sua “feminina lingua” (thelyglossos). De modo algum disso decorre
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que sua poesia era de mulher para mulheres; ao contrario, a escolha do
género poético é a escolha de uma voz publica que circulara, porque habil
e reconhecida, no mainstream, ao qual ela prépria teria lancado sua obra,
editando-a a colocando-a em circulacdo (BOWMAN, 2004, pp. 16-7).

Nos seus epigramas, a poeta se imortaliza ao nomear-se e se afirma
herdeira de Safo, com cuja poesia dialoga intensamente e de cujo interes-
se em cantar o universo feminino partilha. Seu epigrama-epitafio 718 (AP
VII) disso ndo deixa duvida, quando fala ao passante que pelos caminhos se
depara com sua lapide e a inscricdo em que fala a morta — no epitafio em
pedra, esse passante é o estrangeiro, destinatario das palavras, mas no poé-
tico, é o viajante que “viaja por um rolo papiraceo” (BRUSS, 2010, p. 120):

Q EElv’, &l T0 ve mhelc moti kadAixopov Mitvddvoy

Tav Zamn@ovg yopitwv dviog Evavcouevog,
ginelv, g Movcatot eilav tve te Aokpig ya

tikte W {oav ydg pot tovvopa Nooaic, 10t.

O estrangeiro, se navegares a Mitilene de belos chdos de dancas,
que com Safo viu exaurir-se a flor das gracas,
diz que, das Musas querida, a terra locriana a ela

gerou em mim uma igual, de nome Néssis. Vai!

A voz da poeta ressoa viva no poema que guarda sua figura para além
da morte, no mundo da memoria, como sua urna imaterial e imortal. Er-
gue-se para um pedido ao estrangeiro (xénos, v. 1) talvez a caminho da
terra de Safo, Mitilene. De pronto, firma o elo com a poeta arcaica em sua
escrita helenistica.

O tema amoroso é real¢gado nos versos pelo modo como Safo é enuncia-
da: a sintese da graca, do charme, da seducao da Lesbos arcaica e de seu
mundo feminino na imagem da flor. Subentende-se o que se comprova nos
epigramas de Noéssis: a tematica erdtica e o universo feminino em evidéncia
no corpus. Note-se, porém, que ela ndo so se filia a tradi¢ao da mélica safica,
mas se coloca em pé de igualdade em relacéo a poeta de Lesbos, expressan-
do a seguranca orgulhosa em sua prépria habilidade poética. Nesse sentido,
o favor das Musas é relevante, o qual Safo cantou mais de uma vez:

Fr. 32# of pe Ty Emomoay Epya ... elas (as Musas) me fizeram honrada

0. 60 doloat com os dons de seus trabalhos ...

42 Traducgao, Ragusa (2011, p. 110).
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Ressalto por fim, outro elemento constante do epigrama funebre: o
pedido em modo imperativo (“Vai!”, ithi), para que o xénos, o passante es-
trangeiro, o viajante dos papiros em que lé os versos, leve as palavras da
sepultura e da morta que encerra adiante. Que as levem até noés.

Vamos! Levemo-nas essas vozes todas conosco, dessas divinas mortais
que o tempo jamais ha de enterrar!
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