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NOVO FRAGMENTO, “CANCAO SOBRE A VELHICE” oU “CANCAO DE TITONO”

e Fonte de transmissdo direta (das mais antigas do corpus de Safo): Papiro de
Colbnia 21351 (inicio do século 111 a.C.), publicado em 2004

e Linguagem metapoética: descri¢do do canto junto a “criangas, meninas” (paides,

1), favorecidas por deidades que devem ser as Musas.



Tema da velhice e suas marcas fisicas (3-6), bem como o0s tormentos e
preocupacOes que ela traz ao individuo que envelhece (5) é elaborado com os
elementos tradicionais do enrijecimento dos joelhos, o embranquecer dos
cabelos. Mas Safo lanca o tema, dando-lhe especificidade, para um ambito
especifico, o da coralidade, indica a imagem pungente, nostalgica, dos joelhos
(gbna, 5) que enrijecem e ja ndo suportam, ndo sustentam (phéroisi, 5) 0s
movimentos na danga, contrastando com os jovens joelhos que um dia a
persona exibiu, similares em a agilidade e leveza dos jovens joelhos da corga

—animal sempre usado para a imagem da parthénos.

Coralidade: termo chave é o verbo drkhésthai (6), que expressa a agao de dancar,
na qual se conjugam a persona, como lider, e as “meninas” do verso 1, ao som da
lira e com o favor das belas e femininas Musas (1-2). Os versos da “Cancéo sobre
a velhice” recordam, pelo que dizem e pelo modo como dizem, os de Alcman,
Fr. 26, talvez um proémio a performance de um parténio. Nos versos de
alcmanicos, em diccédo simil a de Safo — o0 uso de forma verbal de phérein, a
referéncia aos membros ou joelhos (guia, 2) —, 0 poeta dos parténios — espécie
mélica das cangdes para coros de parthénoi — lamenta as coreutas (parsenikai,
1), cujas vozes e cantar real¢ca nos sucessivos epitetos, a velhice que, fragilizando-
o, faz-se impeditiva a sua atividade coral, na qual apenas pode prosseguir se

oniricamente liberto ou se pelas jovens que entoam suas canc¢6es conduzido

Repare-se no modo como um dos efeitos mais reiterados da velhice na poesia
grega antiga, o branqueamento dos cabelos e pelos, é atribuido como epiteto a
prépria velhice, no verso final da cancéo, a “grisalha velhice” (pdlion géras, 12).
E ela propria parece criatura animada, que se move sobre o sujeito,

implacavelmente, inexoravelmente.

Dai a pergunta retdrica do verso 7, que encaminha a gnomeé (8) — a reflexdo ético-
moral que profere uma verdade comprovada empiricamente na experiéncia
humana. Esta é proferida em construcéo reiteradamente negativa, que fala da

condicdo humana e do que €é inerente & sua natureza: géras, a velhice. Mortal



nenhum pode ser privado, desprovida dessa experiéncia, salvo 0s que

morrem a mors immatura: agéraon dnthrapon éont’ ou dynaton génesthai.

Como caso modelar que comprova a verdade da gnome, vem o exemplum, o
exemplo mitico que sustenta a verdade sobre a velhice para os mortais:: a paixdo
de Eos, a deusa Aurora, por Titono, narrada sobretudo no Hino homérico V, a
Afrodite (218-238), datado do século VI a.C., e de autoria anénima.

O mito em sintese: a deusa, tomada de paixdo, pediu a Zeus que tornasse seu
imortal seu amado, que era mortal, mas se esqueceu de pedir ao deus que o livrasse
de outro grande mal proprio a condi¢cdo humana e estranho aos deuses (assim
como lhes sdo estranhas a morte e a doenca): esse mal € a velhice, especialmente
terrivel no plano das relagdes erdticas, que sao sempre fisicas e, portanto, nutridas
principalmente pela beleza do corpo. Assim, Titono tornou-se imortal, mas,
envelhecendo eternamente, ndo mais atraiu a paixdo de Eos que acabou por
esquecé-lo trancado num quarto do qual se desprendia a Unica coisa que Ihe se
restava: sua voz — a garrulice dos velhos, tdo enfatizada nas figuras de Nestor, de
Priamo e seus ancidos troianos na lliada, parece refletida nessa imagem.
Minguando eternamente e distinguivel apenas pela sua voz, segundo certas

tradicdes, ele teria se transformado na cigarra.

Note-se que o epiteto de Eos, no fragmento de Safo, reelabora a imagem épico-
homérica de rhododaktylos (“dedirrosea”) ampliando para os bracos da deusa

agora broddépakhyn (9) o amanhecer réseo-avermelhado-alaranjado.

Lembre-se que éros é desejo sexual, e que a velhice, porque leva a beleza do
corpo, é impeditiva a participacdo no mundo erético, tanto quanto o é, com
seu enrijecer de joelhos e embranquecer de cabelos, no mundo da coralidade

das parthénoi

O mito que funciona como exemplum néo apenas ilustra a verdade gndmica,
mas cria um contraponto de equivaléncia entre dois mundos do prazer que

sO0 podem ser ativamente desfrutados na juventude



Considerando as ressonancias entre Alcman e Safo, somente ouvidas ap6s a
descoberta da “Cancéo sobre a velhice”, e tendo ao fundo o quadro sobre
grupos femininos de coros e a funcdo de khorodidaskalos exercida pelos
meélicos arcaicos ha modalidade da cancéo coral, hd que revisitar o corpus
safico para repensar, em chave de coralidade que articula como elementos
mais caracteristicos: o predominante universo feminino, o apreco a vestes,
adornos, e as ideias do luxo e da delicadeza; o marcante universo do gamos —
apenas Safo nos legou epitalamios, a espécie mélica da cangdo de casamento,
nas eras arcaica e classica; o erotismo e a prevaléncia de Afrodite nos
fragmentos, em relacdo sempre muito estreita e cimplice com a persona poética
das cang¢des; o volumoso numero de jovens personagens femininas, a maioria

delas jovens mocas, identificadas ou néo.

Hé& que tomar distancia da romantizada e modernizante leitura que vé como
privada, intima e pessoal uma poesia que, por sua prépria natureza oral e de
performance (ver aula iniical, sobre a mélica, Moodle T1), é publica - “(...) as
composic¢des de Safo tinham um propdsito publico, e se destinavam a serem
apresentadas pela propria Safo (ou por outro performer solo) ou por um coro
diligentemente instruido”, resume Ferrari (2010, p. 13). Logo, uma poesia que
tem voz sempre de performer — sempre dramatica, portanto. Mais: tem
funcdo pragmatica, no caso, fortemente ligada a formacdo (paideia) das
jovens, e é tradicional na composi¢do (linguagem, motivos, forma, métrica e

assim por diante).
MEMORIA, SEPARACAO — FR. 94
Fonte de transmisséo direta: Papiro de Berlim 9722 (seculo VI d.C.).
Carater fortemente dramatico: relato da persona (“Safo”) a um “tu”/*“vés” —

um das parthénoi do grupo coral ou mais de uma ou todas elas — revive

vivamente uma cena de despedida entre o “eu” e “ela”.



A tristeza de quem parte é amenizada pela fala consolatoria da persona de
“Safo” (v. 5), a lider do coro, a qual busca alegrar (khairois’, 7) — levar kharis
(“alegria”), diz o verbo, a quem se vai a contragosto, por necessidade (5) — quem
se vai com a argumentacdo de que quem parte leva consigo a memoria das
alegrias compartilhadas no convivio solidario e intimo da coralidade que as
personagens (“Safo” e “ela”, a parthénos que se vai, e as parthénoi que ouvem
na cancédo a lider), que tem em sua natureza a ideia do *“cuidar” (vv. 7-8), 0
homoerotismo e as atividades festivas e rituais e corais proprias ao grupo (wv.
12-27).

A autonomeacdo da persona de “Safo” - sua autodramatizacdo -
autoestilizacao: ocorre para a persona poetica da mélica safica, em boa parte
das composic¢des do corpus. Trata-se de recurso utilizado em diversos géneros da
poesia grega arcaica, desde a Teogonia (22-35) de Hesiodo (c. 700 a.C.),
passando por Alcman [ver antologia] e outros, e ndo deve ser entendido de
forma biografizante, como se da entre antigos e modernos, mas como modo de
autodramatizar a persona, elemento relativo a performance da cancéo e
associado ao motivo poético recorrente da imortalizacdo pela memoria na

cancéo (ver RagusaFormaBreve2019).

Veja-se, a proposito do homoerotismo, a linguagem que enumera nos versos 12-
27 as *“coisas belas” (kal’(a), 11) que o grupo, em conjunto, experimentou,
entre elas, perfumes, adornos, o trancar de guirlandas — elemento tipicamente
coral e ritual —, o ungir-se de 6leos e, nos vv. 20-3, a imagem do “prazer sensual
do dormir junto entre coevos e os lagos afetivos que se Ihe sequem”, diz Ferrari
(2010, p. 141).

Outras can¢es de recordacdo, que cantou quem partiu do grupo de parthénoi e ja
longe se acha, se disseminam no corpus de Safo, como a bem conhecida “Ode a

Anactoria” (Fr. 16(ver comentario extra)) e o Fr. 96.



e (SafoRagusa2019, Moodle): No Fr. 94, vemos o movimento transicional no
grupo de Safo, caracteristico da transicionalidade do status da parthénos que,
junto a outras e sob a lider, recebia a paideia coral, na qual, diz Bierl (2016, p.
311), “Mdsica, ritmo, e 0 movimento coletivo da cangdo e da melodia levam a um
entendimento aprofundado da beleza”. Tal entendimento, prossegue, é, por sua
vez, intensificado pela dimensdo homoerdtica da relagdo das parthénoi que
adquirem, no convivio do grupo, “uma intensificada sensibilidade e maior insight
com relagdo a natureza, ao ambiente, ao cosmos e aos valores aristocraticos. Esse
treinamento comum também prové uma familiaridade estética com os meios que
fortalecem esses sentimentos — palavras, mdsica, e danca —, 0s quais, juntos,
fazem a mediacdo da poesia visual. (...) As nobres meninas sdo assim
preparadas para o casamento, para 0s quais precisam de ambas as belezas fisica
e interna, e na recordacao de suas experiéncias compartilhadas a beleza é mantida
viva mesmo ap0s terem deixado a comunidade de Safo”.

e Mais uma vez, vale lembrar que no cerne da coralidade, dos grupos femininos
corais, esta 0 gamos, o casamento, por sua vez, o destino para o qual converge

tudo na vida da parthénos

e O empenho do Fr. 94, do discurso que nele permite reviver no presente a
coralidade essencialmente feminina, compartilhada no passado de modo
intensamente visual e sinestésico (Ladianou 2016, p. 346), estende a audiéncia
da performance a experiéncia da coralidade na concretude do aqui e agora

em que se enlacam a lider do coro, as coreutas e quem as ouve e contempla.

e Lembro que o movimento transicional das parthénoi é também evidente no

grupo feminino dos parténios de Alcman, conforme assinalamos no estudo Fr. 3.

HINO CLETICO — CANCAO-PRECE

FRr. 1 (*HINO A AFRODITE”)

Principal fonte de transmissdo indireta é a citacao integral — algo raro —no tratado

Sobre o arranjo das palavras, de Dionisio de Halicarnasso (século 1 a.C.)



Forma: hino clético — prece de tipo especifico, que chama a deidade para vir
até onde esta quem suplica. Tradicao formal da prece, que recorre em todos
0S géneros poéticos, ja se percebe na lliada (I, 37-42), quando o sacerdote
Crises reza a Apolo: i) identificacdo do deus, crucial no politeismo, e seu
chamamento com verbos de ouvir ou rezar; ii) recordacdo de relacgéo
previamente firmada com a deidade, para que nela seja suscitado o sentido de
obrigacdo, de reciprocidade para com quem apela; iii) explicitacdo do(s)
pedido(s) em linguagem imperativa, denotando sua urgéncia. Cada elaboragéo

d& as etapas formais da prece 0 peso que é coerente a composi¢éo.

O cuidado com a prece deve-se ao fato de que ela € um presente a divindade

que, ouvindo-a e se regozijando com sua elaboracéo, torna-se propicia.

Fr. 1: etapa (ii) € a que recebe maior énfase, porque 0 que se quer é a
cumplicidade total de Afrodite (28).

Estilistica notavel, de técnicas préprias da oralidade, que sdo tipicas da
poesia grega arcaica: i) alternancia entre discurso indireto e direto (dialogo,
o0 elemento dramatico); ii) repeticdes; iii) bruscas transicoes

Causa da prece: sofrimento erotico e o desejo de quem — “Safo” (20) — quer
seduzir o objeto de seua paixao — “ela” (21-4), que sé identificamos em ethéloisa
((ela) querendo, 24). Mas tudo em termos vagos, gerais, abstratos. A
autonomeacao da persona de “Safo” é frequente na poesia grega arcaica
como recurso de autodramatizacao ou autoestilizacdo do poeta (Fr. 94) para

sua imortalizacao nos versos e pelos versos.

O pedido de ajuda sustenta-se no argumento de que o auxilio divino no passado,
nas mesmas condigdes, para os mesmos fins, cria as condi¢des para que se
repita no presente (5-20) — eis de novo a fundamental ideia da repeticéo, na
composicdo da cancdo — repeticdo ndo apenas propria a oralidade, mas

também a intermitente experiéncia erética, como indica o tradicional



advérbio deiite (*e de novo™), repetido por trés vezes. Carson (1998, p. 118): “O

amador na lirica grega (...) vé-se (...) vitima da novidade e da recorréncia”.

A memoria do encontro passado com Afrodite é, portanto, crucial para que
se garanta a eficacia na prece do tempo presente (5-24). Mas para que, com a
ajuda da deusa da seducéo, a persona possa novamente seduzir a amada do aqui
e agora da cancdo, € preciso que “Safo” nao se torne, ela mesma, impotente
pela a acdo de éros; por essa razdo a suplicante, querendo Afrodite como
“aliada de lutas” (symmakhos, 28), precisa pedir-lhe, antes de mais nada, que
néo a subjugue (3-4) com instrumentos habituais da patologia eroética. (Ver

RagusaNuntius2011, sobre o Fr. 1 e outros de tematica erotica na melica)

Sobre a patologia erotica (3-4) que ameacga a integridade e leva a capitulacéo
do amador, diz Carson (1998, p. 148): “Consistentemente, por todo o corpus de
lirica grega, assim como na poesia da tragédia e da comédia, eros € uma forca
externa que toma de assalto quem ama e assume o controle de seu corpo, de
sua mente (...) Os poetas representam eros como uma invasao, uma doenca,
uma insanidade, um animal selvagem, um desastre natural. Sua acdo é
derreter, provocar o colapso, consumir, queimar, devorar, exaurir,
entontecer, picar (..)”. O auge expressivo da patologia erdtica, que é

tradicional, esta em Safo, no Fr. 31 [ver arquivo com comentario extra]

O sentido basico do termo éras é “falta, caréncia, desejo pelo que falta”. Como
diz Carson (1998, p. 10), pensando-o na esfera erética: “O amador quer o que
n&o tem. E por definicio impossivel a ele ter o que quer, uma vez que, assim
que obtém aquilo que quer, isto ndo mais lhe falta”. A natureza de éros é
paradoxal e cria o dilema intrinseco que torna sempre tormentosa a
experiéncia erotica, ainda que fonte de prazer marcado recorrentemente pela

docura. A ambivaléncia de Afrodite € a de €ras e de seu universo.

Objetivo da prece: alianga com Afrodite, porque a seducéo equivale a uma
batalha. Na guerra, a deusa deve ser symmakhos (“aliada de lutas”, 28),

adjetivo derivado do substantivo mdkhe (“guerra’”)



Merecem destaque no verso 18 o tradicional binémio éras-mania (loucura); e no
19, peithein, o verbo da persuaséo crucial a seducéo, que da nome a uma das
deidades (Peitd) frequentes no cortejo de Afrodite. Sobre a loucura erotica, diz
Carson (1998, p. 149): “O amador, governado por eros, nao pode responder por
sua prépria sanidade mental ou por suas acdes. (...) Assim que eros entra em sua

vida, 0 amador esta perdido, pois ele enlouquece”.

Fala de Afrodite (21-4): momento-chave: dita no passado, revalidada no
presente, e sempre que éros agir, tal fala tem valor universal de carater
punitivo-consolatorio: o consolo do amador rejeitado pelo amado esta na

reversao de papéis que um dia o tempo produz.

Seducdo é guerra ao fim da prece, mas ardil no inicio (epitetos de Afrodite 1-
2). A violéncia de éras, porém, estd sempre presente, bem como o risco de

impoténcia para reagir a sua acdo dominadora.

A arena que conjuga violéncia e ardil é a da caga, tambeém presente na

linguagem (21-4): fuga vs. perseguicao.

Afrodite: divindade grega mais presente nas cancdes de Safo. Tema de éros: dos
mais presentes. Universo feminino das parthénoi prevalece, e o do casamento.
Tema da beleza é fortissimo. Coralidade € marcada. Ha nisso tudo estreita

articulacao.



