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IMPORTANTE: ver arquivo MorteGR (Moodle Aula 8), para o pensamento tradicional

grego sobre a morte e 0 mundo funebre

SIMONIDES (ilha de Ceos, c. 556-468 a.C.)

Ver o arquivo “Canone Mélica” para o poeta (Moodle Aula 1)

Destaco que, & semelhanca de ibico e Anacreonte, viajou pela geografia grega e
foi hospedado nas cortes dos tiranos e familias poderosas, que entretinha com sua poesia
pela qual era, a diferenca dos outros dois poetas, bem pago com moeda e presentes.
Note-se que a economia monetaria coexistira a de trocas (tradicional), a partir de c. 550
a.C.



Um elemento distintivo da mélica tardo-arcaica, que vemos em Simonides, séo
0s “metaforas mais ousadas, e mesmo uma maior expressividade emocional”
(Segal, 1990, p. 200).

e Fama de sophds, homem habilidoso, prudente, pratico, sabio, conselheiro.
Essa imagem nos é concreta, porque decorre de sua poesia de tom sereno e
grave, ponderado, sobrio, de preocupacdo com a reflexdo sobre grandes temas

de carater filoséfico (quer dizer, ético-moral).

A ESPECIE MELICA DO TRENO (thrénos)

Treno: cancdo de lamento funebre, que, para o morto, cumpria a funcéo de
seu elogio, e, para os vivos, a funcédo consolatdria, que se exerce pela reflexdo
sobre “a natureza universal da mortalidade e do sofrimento” (Swift, 2010, p.
310). Isso da as cann¢des um cardter filoséfico. Assim, e sobretudo em vista da
funcéo consolatoria, o treno é marcado pela reflex&o ético-moral ou filoséfica

sobre o homem, a natureza humana, a vida.

Noto que o elogio do morto € uma constante no treno, é algo “intrinsecamente
ligado ao lamento de sua perda” (Swift, p. 313), é uma maneira de dar a
medida de seu impacto.

Apenas temos trenos de Simonides e de Pindaro

Os trenos de Simonides, em que 0 poeta se volta ao homenageado como a seu
semelhante, desenvolvem um de seus temas centrais: os limites da condicdo
humana, sua fragilidade, sua instabilidade. Assim, “enfatizam a

inevitabilidade da morte e do sofrimento na vida humana” (Swift, 2010, p. 310).

e Nesse género, como em outros de carater encomiastico (elogio), cumpre-se
uma funcéo da poesia: tornar memoravel o nome, redefinindo “a relagao
humana com o tempo” (Carson, 2002, p. 41). E o faz com tom fortemente

patético e comovente, que rendeu fama ao poeta (Rossi, 1999, p. 32), e que



estd em consonancia com sua epoca, na qual — apos diversas legislacbes de
funerais pelas poleis, regulando o crescente engrandecimento das cerimonias,
como a de Sélon (séculos VII-VI a.C.) em Atenas — “a compaixao, o lamento
e 0 pranto eram 0s Unicos sentimentos mantidos como apropriados com

relacdo ao morto” (id., ibid.).

(Rossi, 1999, p. 33): “Nenhum dos fragmentos preservados, todavia,
apresenta esses tragos altamente patéticos, mas do que resta se originou a
opinido comum de que o tom do threnos simonideo (e pindarico) era

provavelmente gnémico-consolatério”.

TRENOS DE SIMONIDES NA ANTOLOGIA

Fr.520

Fonte de transmissdo indireta: Plutarco (seculos I-11 d.C.), na Carta de
consolacdo a Apoldnio, cujo filho havia morrido. Plutarco, diga-se, também
escreveu uma Carta consolatéria a esposa, quando da perda da jovem filha,

Timoxena, durante sua auséncia de casa.

A carta, como género de discurso, entra tardiamente na tradigdo
consolatoria, que esta presente em Vvarios géneros poéticos gregos arcaicos e
classicos que lidam com a morte. Nessa tradicéo, que passa pelo epitaphion (a
escrita “sobre a pedra tumular”, o epitafio) e pelo epitaphios 16gos (o discurso
funebre), evidencia-se antes a preocupagao com 0s vivos do que com 0 morto
— a fungéo dessa tradi¢do em seus varios formatos é fornecer instrumentos
gque permitam aos Vvivos sobreviverem a morte, a perda, sendo o principal
deles a reflexdo que, pensando a vida e a morte, busca dar sentido a
existéncia, de modo a racionalizar a dor do luto, passo fundamental a
continuidade do viver de quem fica. O treno integra essa tradicao, e a reflexao

se destaca como dado constitutivo das cancgoes.



O Fr. 520 é dos mais conhecidos de Simdnides, destacado pelo tema da
efemeridade da vida, em linguagem concisa muito caracteristica da estilistica
do poeta, e sob a perspectiva pessimista tradicional grega acerca da condigdo
humana. Pessimista, porque centrada na sua limitagdo, precariedade — que
imp0e inclusive a necessidade do trabalho — e finitude, do ponto de vista da
natureza de tal condicdo, e ciente da instabilidade e mutabilidade da vida.
Tal pessimismo diferencia os trenos de Simoénides dos de Pindaro, porque 0s

deste trazem outra perspectiva, ndo-tradicional.

A proposito da efemeridade, diz Wians (2009, pp. 182-3): “Seres humanos sao
criaturas do dia, efémeros, incapazes ou insuficientemente sabios para olhar
para além do estreito escopo do presente”. A palavra efemeridade, vale notar,
vem de ephémeros, que significa “o que esta sobre [epi] o dia [kemera]”,

enfatizando a brevidade, a precariedade e a instabilidade da vida humana.

Tom do Fr. 520 é direto e cortante, impresso pelo ritmo agil e brusco de

justaposicao de frases nominais, em dic¢cdo muito marcada pela oralidade

Enunciagdo dos fatos da existéncia mortal é sucedida por mudanca de ritmo
no verso 4, quando a persona pesa o dado essencial da natureza humana, a

inexoravel morte, nosso lote comum. Somos todos mortais (5-6), afinal.

4: a consciéncia da inexorabilidade da morte.

Nos versos 5-6, 0 uso do plural e do singular pode sugerir algo como a ideia de
gue s@o mais numerosas as formas de ndo ser bom do que de sé-lo, bem como
a ideia da dificuldade de ser bom, dada a falibilidade da natureza humana —
outro tema recorrente na poesia grega antiga, e maximizado na tragedia

classica ateniense.

FRrR.521

Fonte de transmissdo indireta: Antologia de Estobeu (erudito, século V d.C.)



Esse treno teve origem no desastre da nobre familia dos Escopas. No relato tardio
de pensadores latinos (Cicero De Oratione 2.86; Quintiliano Istitutio Oratoria
11.2.11), conta-se que, no decorrer de um banquete na casa dessa familia, na
Grécia, o edificio cedeu e sepultou todas ali reunidos. O carater repentino da
catastrofe, em plena festividade, impactou Siménides que fora hospedado ali.
N&o sabemos se ha consisténcia histdrica nessa narrativa biografica, mas ela

reflete a forca do tema da instabilidade da vida na poesia de Siménides.

Fragmento conhecido pela inusitada imagem da mosca, inserida de modo reto e
cortante no penultimo verso. No Fr. 521, como “Unica palavra decorativa (...),
sugere um ‘correlato objetivo’ para a fragilidade da condicdo humana”
(Segal, 1990, p. 185).

Alternancia entre frases verbais no primeiro distico, e nominais, no segundo,
em que a velocidade da mudanca (metéstasis, 4), maior que a do subentendido
voo da mosca, reflete a grande inseguranga do homem num mundo em

transicdo demasiado veloz, tema dos mais presentes na poesia grega arcaica

Note-se a distin¢do entre “ser humano” (anthrapes, 1) e 0 “homem” (andra, 2)

O adjetivo 0Olbios carrega a nocao de felicidade associada a prosperidade, e faz
parte da gnomé (maxima, reflexdo ético-moral que encerra a verdade
comprovada pela experiéncia) do pensamento tradicional grego, reiterada por
poetas e prosadores (Alcman (Fr. 1), na era arcaica, e Herodoto e S6focles (Edipo
rei), na classica), e ligada a ideia da mutabilidade da fortuna e da instabilidade
da vida. Tal gnomeé afirma que nenhum homem pode se dizer feliz antes de

morto, porque nada esta garantido aos mortais

Carson (1988), em seu estudo sobre “a alta proporcdo de negatividade de
Siménides” (p. 147), que vé ligada a sua “inclinacdo a formar mesmo
declaragdes afirmativas negativamente”, toma o Fr. 521 como “o0 exemplo
mais pungente do uso do vazio por Simdnides, a fim de pensar o pleno” (p.

151) — poema este “tdo diminuto que consegue desaparecer a medida que o I&s”:



a sintaxe se vai simplificando, a métrica e o ritmo se condensando, as “unidades
de pensamento diminuem dramaticamente”, o tempo se contrai. O termo final,
metastasis, subtrai a perspectiva de futuro: a mosca ja bateu asas e voou,
completa Carson. Presenca na auséncia, presenga como auséncia: eis 0 jogo

em cena

TRENOS DE PINDARO — FR. 129

Fontes principais de transmissédo indireta e direta: Plutarco (século 11 d.C.),

Consolacgéo a Apolo6nio; Papiro de Oxirrinco 2447 (final do século 11 d.C.)

O tema é a vida feliz dos bem-aventurados num Hades luminoso (Fera 1990,
p. 163), distinto do sombrio e umido mundo dos mortos da tradi¢do. Mas lembre-
se que mesmo na tradigdo ha espago para luz no Hades (Sourvinou-Inwood 1996,
pp. 18-55): os campos elisios da Odisseia (4, 561-9) e a llha dos bem-
aventurados de Hesiodo n’Os trabalhos e os dias (170-2), poema didatico-

sapiencial. Ambos sdo reservados aos herois. (ver as passagens Moodle Aula 8)

Os elementos desses espacos desenhados na poesia hexamétrica epico-homeérica
e hesiodica sdo aproveitados no Fr. 129 de Pindaro (Fera, id., pp. 164-8), para
falar dos homens mortais. A destinagdo aos lugares luminosos do Hades

depende das ac¢des praticadas quando em vida.

Esses espagos luminosos, a concepgéo de que existam no Hades, mostram uma
divergente visdo sobre a morte no bojo de poemas tradicionais em suas visdes
sobre o homem e o0 cosmo. E de fato essa divergéncia evolui para uma vertente
restrita, do ponto de vista de sua influéncia e aceitacdo, que oferece uma nova
escatologia — uso o termo no sentido do que diz respeito as elucubracées sobre o
fim do mundo e seus acontecimentos — aos homens comuns, na qual ha
esperanca de uma vida melhor depois da morte — uma existéncia paradisiaca

no Hades



Pindaro é dos poucos que elabora a ideia da morte nessa linha que desvia da
tradicdo, algo que ndo é de espantar num poeta aberto as novas formas de
pensamento e as novas ideias que estdo ganhando impulso no final da era

arcaica, que ndo hesita em questionar a tradicdo, o passado e seus poetas.

Mas ha que relativizar o peso desse desvio mesmo na concepg¢ao dos campos
elisios em Homero, ressalta Sourvinou-Inwood (1996, pp. 18-55), que o0s pensa
como mais um prémio aos herois que a epopeia canta, para dar fama a seus

feitos e imortalizar seus nomes.

Note como o “sol vigoroso” (2) remonta a metéfora da vida como o estar sob o
sol, olhando para sua luz, tradicional na poesia grega antiga, porque o sol é a fonte
da vida. Ha algo de vida no espaco paradisiaco abrigado em algum lugar do
Hades, para alguns dos mortais, que contrasta com a noite do mundo dos
vivos — noite que pode aludir a dor e ao luto, e que marca negativamente o
mundo sobre a terra, invertendo a légica da tradicdo que vé a completa

privacao de luz como dado constitutivo do Hades.

A luminosidade do Hades se projeta na primavera que cobre os campos elisios
de flores e jovens plantas. Pindaro segue uma tradi¢do poética em que a rosa
é a flor por exceléncia da primavera. E se projeta ainda na aurea qualidade
dos frutos preciosos e incorruptiveis, alusivos a perenidade da existéncia
paradisiaca no Hades — e mesmo a perenidade da morte, em oposi¢ao ao

efémero que marca a vida sobre a terra (Fera, 1990, p. 176).

Hé& prazeres na existéncia paradisiaca — os desfrutados em vida: jogos, musica, 0

andar a cavalo, as atividades atléticas

Para a felicidade é criada uma metafora vegetal, o que é comum em Pindaro
(Fera, id., p. 176). Mas a ideia nela marcada é de sua renovacgdo continua,

contrastante com a imagem tradicional da felicidade como instavel.



(Fera, id., p. 179) O perfume antes do ritualistico incenso (libanos) é agora o
primaveril e doce aroma dos campos primaveris: 0s mortos nos elisios, 0s
beatos bem-aventurados, continuamente oferecem aos deuses sacrificios ndo-
cruentos (sem sangue) de ardmatas queimados nos altares, em gratidao a
existéncia que lhes foi dado viver na morte. E o préprio ato de sacrificarem,
mesmo mortos, cria um elo de continuidade entre vida e morte. Note-se,
porém, que se mesmo mortos, 0s homens sacrificam aos deuses, sua existéncia

beata, feliz, no Hades, ndo faz deles seres divinos e préximos as divindades.

SIMONIDES - FR. 531

O fragmento, “Ode aos mortos nas Termdpilas™, celebra uma das mais famosas
batalhas das Guerras persicas, as quais aconteceram entre 490-479 a.C.:

Maratona, Termdpilas, Salamina, Plateia

Batalha de Termopilas: espartanos, liderados pelo rei Lebnidas, contra os persas,
liderados por Xerxes, no estreito de Termdpilas (regido norte da Tessalia), no
continente grego, passagem obrigatdria para a entrada na Grécia central, que o
inimigo buscava. A batalha foi travada na tentativa de impedir que o0s persas
avancgassem por ela, prosseguindo com a invasdo e devastacdo da Grécia
territorial, com a brava resisténcia dos célebres “300 de Esparta”, até a morte.
Superados pela vasta hoste inimiga, foram massacrados sem dali arredarem pé, e
forma ali sepultados junto a Lebnidas, a quem Xerxes tinha mandado crucificar e

decapitar.

Nas Termopilas, em homenagem, um ledo foi erigido sobre a pedra tumular
dos guerreiros heroicizados por seus atos e pelas celebrac6es que receberam.
Em Esparta, os 300 foram honrados com memoriais para onde foram levados
0s restos mortais de Leodnidas, 40 anos apds a guerra; Simonides teria
cantado la a cancdo de que temos o Fr. 531. Afinal, o “sacrificio de Lebnidas
e dos espartanos, julgado por estudiosos modernos substancialmente inutil

do ponto de vista militar, consumou-se no rigoroso respeito do coédigo de



honra espartano e é celebrado na histéria como alto exemplo de heroismo
(...)” (Gentili e Catenacci, 2007, p. 302).

Fonte de transmissdo indireta do Fr. 531: Diodoro da Sicilia (século I a.C.,
Histéria do mundo), que o cita como “encémio” (cancdo de elogio) de
celebracdo “dos grandes feitos” do general e de seus soldados. Trata-se
“encdmio” de termo muito geral no uso antigo, e abarca diversos géneros
poéticos. Por isso, e pela prépria matéria da cancdo, o Fr. 531 é mais
correntemente tido como um treno, género em cuja pratica o elogio do morto
¢ uma constante, € algo “intrinsecamente ligado ao lamento de sua perda”
(Swift, 2010, p. 313), é uma maneira de dar a medida de seu impacto. Se
quisermos uma solucéo intermediaria, podemos entendé-lo como encémio,
do ponto de vista do género mélico, trenddico, do ponto de vista de sua

qualidade vinda da tradicao do lamento funebre.

Destaque para 0 modo como a cancdo “explicitamente supde o poder
imortalizador do culto ao her6i” (Swift, 2010, p. 313), o estilo conciso e preciso
do poeta, o tom encomiastico e consolatorio: a morte dos herois é tragica, mas
resultado de bravura e coragem inabaléveis, legadas como heranca as
geracdes dos homens. Logo, ndo deve ser lamentada, mas (re)visitada e
reverenciada em suas tumbas, na recordacdo de seus feitos, nas palavras

elogiosas que os recontam (verso 3).

Rossi (1999, p. 29): mortos célebres — processo de heroicizacdo ao qual sdo
instrumentais a epigrafe e o treno, do século VI a.C. em diante. (Budelmann,
2018, p. 209): a reconfiguracdo tem na base a ideia da memoria pela poesia,
embora a cancéo nao explicite esta sua funcdo de imortalizacdo do nome e
dos feitos. Bela e digna de gloria, essa morte concede aos herdis, mortais que
sdo, o caminho para imortalidade de seu nome (4-5).

Notaveis as contraposicoes do verso 3, o ultimo do trio de versos nominais,

ageis e cortantes, bem ao estilo do poeta.
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Note-se (Budelmann, 2018, p. 212) que ha ja nos versos 4-5 o contraste entre a
indestrutibilidade da memoria e a transitoriedade da matéria, o qual € muito

caracteristico da poesia encomiastica

Note-se que 0 modo como pereceram 0s 300 de Esparta e seu general consolida
os grandes ideais do codigo de exceléncia heroica encerrado na lliada, e assim
amplia para toda a Grécia, para além de Esparta, a gloria que habita sua

sepultura (versos 6-9).

(Budelmann, p. 214): ideia da eternidade da gldria, essencial a tradicao épica

e a heroicizacdo encomiastica que vemos aqui € em outros géneros.

MITO E LAMENTO: SIMONIDES, FR 543 — “A NENIA DE DANAE”

Fonte de transmissdo indireta: Sobre o arranjo das palavras, do retérico

Dionisio de Halicarnasso (seculo I a.C.), com atribuicdo de autoria.

N&o sabemos qual € a espécie mélica da cancdo; nenhuma pista nela se acha. Mas
a fonte aponta o lamento na sua esséncia — lamento pela situacdo, pela
circunstancia em que se acha Dénae, e pela qual sua vida e de seu bebé corre risco
de morte. Trata-se de “vivido e emotivo retrato do apuro de Danae e de seu
filho bebé Perseu (...)” (Budelmann, 2018, p. 221). E o lamento lutuoso ou
trenodico de Dane tem muitos niveis: “(...) o bebé em seus bragos, a dor no
seu coragao, e 0 mal de seu destino como mae, que tudo abarca” (Rosenmeyer,
1991, p. 18)

Mito: recorda que a princesa Danae e seu bebé, Perseu, “tinham sido langados ao
mar numa arca, pelo pai dela, Acrisio [rei de Argos], por conta de uma profecia
de que o neto o mataria”. O filho é fruto de seu enlace com Zeus que se
transformou em chuva de ouro para invadir a cela em que o rei, pai da jovem, a
havia aprisionado, para que nunca se casasse, € para ndo ter que sujar as maos
com sangue da propria filha, matando-a. De fato, Perseu matara o av0, para vingar

o sofrimento da mée e o seu prdprio — logo, por causa das ac¢Ges do rei, cujo
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resultado o oraculo divino apenas antecipa, com sua Visdo que, como que
acelerando os andamentos do curso dos eventos, enxerga o resultado final. Afinal,

n&do ha predeterminagdo no mundo grego

No Fr. 543, notavel é a forca patética do pungente discurso de Danae ao bebé
(7-22), que se segue a linguagem narrativa inicial (1-7). Sdo impressionantes,
na forca patética dos versos, “o desespero e ternura de uma mae, a serena
inocéncia de um bebé e a crueldade da natureza” (Gentili e Catenacci, 2007,
p. 290).

Depois, no verso 22, em abrupto movimento, caracteristico da estilistica oral,
ela fala a Zeus, pai de Perseu e um dos responsaveis pelas circunstancias

terriveis da mée e da crianca.

Note-se na abertura narrativa (1-7) a arca (larnax, 1) altamente elaborada
(daidaléai, 2, digna do mais habil e famoso artesdo, Dédalo, pai de Icaro), como
em seus usos épicos (Rosenmeyer, 1991, p. 15): larnax nomeia na lliada (XVIII,
413) um recipiente que guarda bens valiosos — assim também no Epinicio 5 de
Baquilides —, e a “urna funerdria ou caixao” (XXIV, 795), enquanto daidaleos
“é consistentemente atribuido em Homero para metal ou madeira forjados de
modo curioso, com frequéncia implicando procedéncia divina” (pp. 15-6). Em
Simonides, portanto, a larnaki ... en daidaléai (1-2) é uma espécie de arca-

nau-esquife para Danae e seu bebé.

5: notavel formulagdo negativa, tipica da estilistica do poeta (Carson 1988, p.
148).

6, gestualidade afetuosa, maternal, intima: a mée busca confortar o bebé
(Budelmann, 2018, p. 224).

Ao passarmos no verso 7 da narrativa a parte dramatica do diadlogo da
solitaria Danae, ela fala ao filho que, infante, ndo Ihe pode responder, e nem

compreender o que se passa. Tranquilo, dorme sereno na noite, na
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tempestade. Nele ndo ha medo, ndo ha angustia. Ela, porém, expressa agudo
abatimento diante da situacdo, o qual se intensifica com o siléncio
ensurdecedor que recebe como resposta de todos a quem se dirige: o bebé (8),

a natureza, Zeus.

8, a inocéncia do bebé, alheio a tudo: a mae, isso “simultaneamente consola e

perturba” (Rosenmeyer, 1991, p. 21)

17: o rosto do bebé, como os brilhos dos pregos de brénze, sdo tudo o que
brilha na treva em que se acha Danae. Observe-se a vivacidade da descricao
(Rosenmeyer, 1991, p. 20), intensificada pelos parcos pontos de luz na

escuridao.

O poeta canta no Fr. 543 “sobre Danae cantando sobre o néo ser ouvida. O
texto crepita com a tensdo constante entre as tentativas de comunicacao e a
aparente futilidade do discurso ou da compreensdo humanas. Mensagens séo
enviadas ao vazio, e sua audiéncia pretendida nunca responde, em palavra

ou acao, nos limites do fragmento” (Rosenmeyer 1991, p. 11).

Como que ciente disso, ela enfim lhe fala como que numa cancéo de ninar (21-
2) de crescente pathos, de crescente emogao, que termina com a mudanca de
audiéncia para a propria natureza que, como 0 bebé, ndo conhece a
linguagem humana e néo pode responder a Danae, a méae aflita que busca

com seu unico recurso — a linguagem — salvar-se e ao filho bebé.

Note-se que a can¢ao de ninar “comunica uma disposic¢éo, e ndo informacao,
ao bebé” (Rosenmeyer 1991, p. 23).

Por fim, ela se volta a Zeus, que podera ouvir e compreender sua prece. A
expressao sungnathi moi indica um pedido acompanhado “de raz6es” ligadas

ao “ato potencialmente ofensivo” (Budelmann, 2018, p. 226).
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Nao é facil entender o pedido ao final lamentavelmente interrompido da
canc¢do, com Danae a pedir o perdéo de Zeus “por ter formulado um pedido
audaz e injusto: audaz, porque ousou demandar ao deus sua salvacéo, e
injusto porque sabe que foi punida com justica™ (Gentili, Catenacci, 2007, p.
296), uma vez que ignorou o oraculo dado ao pai, o rei argivo. Sua salvacao é,

portanto, imerecida.

Danae reconhece isso, reconhece seu erro, como fica claro na prece, que reflete
0 de seu pai, e que se refletira no do filho, Perseu, que matara o av6. A
perspectiva é, pois, a da hereditariedade do erro na linhagem, até sua

expiacgao final.

Mesmo ainda neste momento final, na medida em que Dénae “vocaliza o desejo
de algum sinal de compreensdo da parte do deus, ela reconhece que €
impossivel. Suas palavras ganham tonalidades metalinguisticas, no decorrer
de seu comentario sobre sua inutilidade. O préximo passo é a prece a Zeus,
implorando sua ajuda ou alguma marca de sua presenca, ao menos. Mas a
sua invocacao de novo produz resultados ambiguos: ela estabelece e frisa a
Obvia auséncia do deus, ou consegue superar 0 vao e comunicar-se com a
silenciosa deidade? Déanae nunca parece tao sé do que nesses momentos em
que tenta se conectar, em que canta sobre o nédo ser ouvida” (Rosenmeyer
1991, p. 12).

Em meio ao siléncio e a soliddo, ecoa a comovente voz de Déanae que, a
despeito de todas as estratégias de comunicacdo empregadas e de todas as
audiéncias buscadas, ndo encontra resposta. A frustracao da comunicacao €
evidente, e a jovem mae se torna para nés, no fragmento de Siménides, a

“mensagem na garrafa a espera de ser lida” (Rosenmeyer 1991, p. 27)



