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MELICA:

PROBLEMAS DE NOMENCLATURA, DEFINICAO E ABORDAGEM

Grécia arcaica (c. 800-480 a.C.), de cultura prevalentemente oral ou song culture
(“cultura da cancdo”): a poesia, hoje texto, consistia, na era arcaica (c. 800-480 a.C.)
e ainda até 0s 400 a.C., na era classica (c. 480-323 a.C.), “uma performance ao vivo,
diante de seres humanos vivos, sob o sol”” (Herington, 1985, p. 57).

Kurke (2001, p. 42): nesse mundo da song culture, “todos cantavam e conheciam
cancdes, e havia um sistema de cancbes para diferentes ocasides, altamente elaborado”;
a poesia “se destina a a performance em contexto publico especifico (frequentemente
ritualizado)” — e se destina a ser ouvida, e no caso de certos géneros (mélica coral,
drama), a ser vista. Seu propoésito, entdo, diz Kurke (id., ibid.), para além dos
especificos que sdo afins a cada género (e subgénero), é funcionar como
“instrumento de socializacdo e de educacdo cultural no mais largo senso. Numa
cultura amplamente oral, sem escolas institucionalizadas e somente uma minima
infraestrutura e intervencdo do Estado, a poesia em performance era uma maneira
vital de transmissdo a cada individuo de seu estoque de conhecimento cultural, de
valores a serem esposados, de seu nivel adequado de expectativas e aspiragdes, de
seu papéis sociais”, de tal sorte que a poesia funcionava, enfim, como meio de
“construcao de individuos como sujeitos sociais”.

E nesse mundo da oralidade, da tradicdo, e da “cultura da vergonha” — em
que a reputacdo frente ao olhar publico da comunidade é essencial para definir o
lugar social do sujeito —, ndo se pensa individuo a partir de sua dimenséo psicolégica
e interior, mas de sua dimensdo ético-moral que se configura a partir de sua
formacdo (de seus valores) e de como se relaciona com os valores e com sua

comunidade, algo que da a conhecer pelo que fala e pelas suas agoes.

MELICA: um dos géneros no auge na era arcaica, nomeado com termo que, a partir da
era helenistica (323-31 a.C.), sob influéncia dos trabalhos na Biblioteca de Alexandria
[ver Panorama], passa a ter como concorrente uma nova denominacao, “lirica”. O nome
grego mais antigo do género poético é melike, derivado de mélos (“membro, frase
musical, cancao”), que permanece na palavra “melodia” e em outras do mundo da

musica. Esse género é o das composi¢cOes destinadas a performance cantada em coro



ou solo, com acompanhamento da lira — no caso da modalidade coral, junto a outros
instrumentos e a dancga —, em certas ocasifes — sobretudo no simpaosio e no festival
publico civico-religioso —, para certa audiéncia. (Ragusa, 2013, p. 12-3): “Tal
performance tinha por ocasides centrais o simpdsio, feito nas casas de aristocratas ou
cortes de poderosos governantes, e o festival civico-religioso, organizado pela cidade,
em honra de um deus, evento multiplicado no calendario das comunidades urbanas e
largamente espalhado pela Grécia e suas colnias. A primeira ocasido ¢ mais privada do
gue a segunda, e esta, mais publica do que aquela, e ambas fazem parte da vida cotidiana,

numa cultura da oralidade, predominantemente.”

Novo nome grego que vird, com os séculos, a substituir o antigo melike é
lyriké, que entra em uso na helenistica Biblioteca de Alexandria, quando da edicgdo
dos poetas (seculo Il a.C.). Portanto, em sua acepcao original, “lirica” nomeia a
cancao para performance com acompanhamento da lira (lyra), e nada tem a ver com
0 que o termo nomeia na poesia moderna. “Lirica” (lyriké) deriva, portanto, do nome
do principal instrumento do género, a lyra. Na Biblioteca de Alexandria, na época em que
a poesia tinha se transformado em texto — a masica e a danca perdidas na “cultura da
escrita” que prevalece na era helenistica —, os editores alexandrinos buscaram guardar
no nome do género poético a memoria de sua verdadeira existéncia como can¢ao em
performance nas eras arcaica e tardo-arcaica. Na acepcéo antiga, portanto, “lirica”

e “mélica” sdo sinbnimos.

O PROBLEMA TERMINOLOGICO: Ha uma acepg¢do moderna — eis 0 problema. Nessa
acepcao moderna, lirica é também usado para designar o conjunto de géneros
poéticos de poesia que ndo é hexamétrica (como a épica) e nem dramatica (como a
tragedia). Nessa acepcdo moderna, lirica designa, portanto, a elegia, o jambo e a
melica — trés géneros que sempre foram autdbnomos e independentes e jamais
confundidos em suas caracteristicas, tradigdes e praticas. Essa acep¢ao moderna faz-
se, assim, profundamente enganosa ja por isso, mas também porque € usada assim
a partir do espelhamento com a poesia moderna, a partir de sua divisdo em trés
troncos (drama, epopeia e lirica), que remonta a Goethe (séculos XVIII-XIX),
correspondendo o da lirica ao da poesia em 12 pessoa do singular que, na influente

visdo romantica, é biografista, confessional e subjetiva.



As desvantagens do uso do termo “lirica” se devem, entdo, aos seguintes
problemas a ele relacionados:

1) O sentido romantico do termo e o universo romantico do qual emerge seu
uso para a poesia antiga (Goethe, Hegel) acaba transportando a ela as
equivocadas ideias de poesia subjetiva, confessional, biografismo, fruto do
derramar dos sentimentos do poeta e de seu génio, criando uma
sobrevalorizacéo da 12 pessoa do singular;

i) O uso do termo para a poesia antiga cria a falsa ideia de que trés géneros
autbnomos e independentes (elegia, jambo e mélica) sejam subgéneros de um
objeto Unico;

i) O uso do termo perpetua a confusdo entre a um género de poesia moderna e
géneros de poesia antiga, objetos profundamente distintos em sua natureza.

Poesia antiga, poesia moderna — suas distintas naturezas:

A poesia arcaica e classica (em verdade, a poesia antiga), ao contrério da
moderna, é de composi¢do genérica, isto é, baseada nas préticas tradicionais de cada
género, as quais organizavam as composicdes em que se vinculam metro, matéria e
adequacéo (linguagem, tom, modo e ocasido de performance). Mesmo a lingua dos
géneros poéticos é artificial, € poética, vinculando-se os géneros as diversas tradi¢oes
dialetais especificas no universo cultural grego, sobretudo.

Logo, a poesia arcaica e classica (em verdade, a poesia antiga) € sobretudo
discurso que sé existia na performance a certa audiéncia, apresentada de certa
maneira, plenamente inserida na vida da comunidade e da pdlis. O “eu” dessa poesia
antiga — ou a persona loquens ou a persona ou voz poética ou “eu” poético, mas
jamais o romantico “eu lirico” —, €, portanto, sempre dramatizado, sempre um
performer, sempre uma mascara, sempre em didlogo com alguém dentro e fora da
cancdo, ao contrario do que se passa na poesia moderna (ver Kurke, 2001, pp. 43-4).

Note-se bem, sobre a 12 pessoa do singular na poesia antiga e na mélica: Kurke
(2007, p. 143): “(...) o0 que sabemos das exigéncias da performance desafia radicalmente
a leitura do ‘eu’ lirico como a espontanea e ndo-mediada expressdo do individuo
biogréafico. A poesia e a cangdo gregas arcaicas sempre foram compostas para uma
performance puablica, marcada e representada num lugar especial. Isso significa que,
mesmo antes do desenvolvimento completo do drama em mascaras, o falante ou cantor

estava sempre representando (...)".



O género melico se define basicamente por sua natureza performatica e, ndo
raro, no caso de seus subgéneros, pela funcéo que devem cumprir na vida pratica das
comunidades, ndo sendo “simplesmente artificios literarios, mas estdo incrustrados
num contexto ritual e performativo” (Swift, 2010, p. 14); e cada género mélico “tem
um propdsito a cumprir no mundo externo ao poema (por exemplo, louvar um deus,
celebrar a boda) que géneros puramente literarios ndo tém” (id., p. 15). A poesia

arcaica e classica, em todos 0s seus géneros, € pragmatica.

Exemplos de espécies mélicas e suas funcgdes: (Ragusa, 2013, pp. 16-17):

e 0s epitalamios (“cancBes sobre o tdlamo, o aposento nupcial”), que séo
cancdes para o casamento, no qual desempenhavam fungdes distintas e
relevantes, praticas;

e 0s parténios, cancdes para coros de virgens (parthénoi), que fazem parte
do processo de sua transicdo a idade adulta e ao casamento e em tal
processo desempenham uma funcgéo social e paidéutica (de formacdo, de
paideia);

e 0s epinicios, cangBes celebrativas de elogio a vitoria (nike) do atleta e sua
elevacdo, obtida nos Jogos locais, regionais ou pan-helénicas, em cena
desde os Jogos de Olimpia (c. 776 a.C.) [ver Panorama];

e 0s trenos, cangdes funebres consolatorias aos vivos e elogiosas ao morto,
desempenhando essa dupla funcéo nas ceriménias funebres.

Swift, 2010, p. 34: “Os géneros liricos [mélicos] estdo amarrados a ocasido para a
qual sdo compostos, e € 0 papel que a ocasido desempenha na comunidade que da

forma a natureza da poesia e as reacOes da audiéncia a ela”.

Obs. 1: Sobre o termo mélos e a traducao insuficiente “cancdo’: cabe ter em mente a
adverténcia Guerrero (1998, p. 18): “O conceito de melos” nos antigos “néo se confunde
com a nocdo atual de ‘cancdo’ ou de ‘musica vocal’. Toda analogia que evoque 0
predominio da musica sobre o texto ou inclui uma relagdo de paridade entre ambos falseia
a perspectiva e parece alheia a condigdo da arte na Era Lirica (Mélica)”.

Obs. 2: 0 termo “género” deve ser pensado de maneira flexivel no mundo de cultura
prevalentemente oral, como o da Grécia arcaica e classica. Os géneros sao,
sobretudo, “tendéncias firmadas o suficiente para permitir que afinidades e
influéncias sejam [neles] discerniveis” (Carey, 2009, p. 22).



OS POETAS MELICOS

O céanone foi constituido quando da edicao alexandrina, feita principalmente
pelo erudito Aristofanes de Bizancio (c. 258-180 a.C.), na Biblioteca. = Dickey (2007,
pp. 92-4) anota: “Aristdfanes parece ter sido o primeiro editor da poesia lirica a dividir o
texto em linhas de versos, em vez de escrevé-los como prosa, e a notar a estrutura metrica
dos poemas; sua contribuigdo foi também importante para o estabelecimento do corpus
candnico de obras classicas. Alem disso, fez contribuigdes cruciais para a historia dos
sinais diacriticos: a ele é creditada a invencdo dos simbolos para 0s acentos gregos que
ainda hoje usamos, bem como um sistema de sinais criticos para 0 comentario dos textos”.

O cénone dos ennéa lyrikoi, os nove mélicos [ver CanoneMeélicaGR2024], é
reflexo da edi¢do dos maiores poetas da mélica arcaica, ativos entre 620-440 a.C.. As
antigas cangdes tornaram-se texto escrito no Egito helenistico de “cultura da escrita”; a
musica foi perdida; o contexto era muito diferente do que moveu a poesia arcaica e
classica. Most (1982, pp. 78-9) conclui: “(...) desde Platdo [séculos V-1V a.C.], é evidente
certa indiferenga a musica e ao ritmo mélicos, e uma énfase no componente verbal. (...).
Assim também Aristételes [seculo 1V a.C.], na Poética (...) concentrou-se quase que
exclusivamente na linguagem, deixando os detalhes técnicos da métrica a especialistas na
area (...), hesitando diante do prazer sensual que o elemento musical prové (...) ou
negligenciando-o inteiramente. (...). Assim, os académicos realizaram uma primeira
selecdo ao filtrarem o mélos [*musica’] dos poetas mélicos (...) e apresentarem a
poesia, em suas edi¢bes, como palavras em metro”.

A danca esta também perdida para nos, salvo pela iconografia que também
coloca a musica em cena pelos instrumentos. A danca era, porém, intrinseca a
performance da mélica coral, de complexa dimenséo ritmica-musical, modalidade em
que o poeta — como Alcman e Safo — ndo é apenas compositor da cangdo, mas
ensaiador do coro e seu coredgrafo ou khorodidaskalos (“treinador, mestre do
coro”). Como tal, isto €, como poeta e produtor, é figura ndo raro dramatizada nos

proprios versos, bem como o é o proprio coro (Herington, 1985, pp. 20-1).

TRANSMISSAO
Dessa poesia mélica que é, como 0s demais géneros arcaicos e classicos, oral,

de ocasido, de performance, pragmatica, genérica, tradicional, e de seus poetas que



espalham-se pelo tempo e pela plural geografia historico-cultural grega, com suas
diversas tradicbes musicais, poéticas, miticas, dialetais, étnicas, historicas, sociais,
econbmicas, politicas, com seus distintos contextos, tudo o que temos sdo 0s textos que,
por estarem em graus variados de precariedade, chamamos fragmentos.

Foram dois os modos de sua transmissdo até nés: por fontes de transmissao
direta (papiros e manuscritos, por exemplo), e por fontes de transmissdo indireta — isto
é, a citacdo que um autor antigo faz de uma cancdo em sua obra em prosa. As citacdes
sdo em geral breves, porque a poesia, sendo parte da formacdo ou paideia do homem

grego — e era-0! —, era amplamente conhecida e facilmente reconhecida.

CIRCULACAO DA MELICA NA GRECIA ARCAICA E CLASSICA

Ficou dito anteriormente que os dois principais e mais institucionalizados, mas
nao unicos, contextos de performance da elegia, do jambo e da mélica sdo o simposio
e o festival publico civico-religioso (ver Kurke, 2001, pp. 46-50). Delas mais falaremos
ao percorrermos 0s poetas e as composi¢oes. Mas fica aqui uma ideia inicial a respeito de

ambas as ocasioes.

O sIMPOSIO (sym-posion, “beber com”): em sentido restrito e etimologico, o “momento,
apos a refeicdo, em que todos passam a beber”, e em sentido mais amplo e corrente,
“uma pratica, de beber junto, e uma instituicdo” que “é a expressao do modo de vida
aristocratico” dos homens na polis (Schimitt-Pantel in Murray, 1990, p. 15).

O simposio é, portanto, coletivo do ponto de vista do evento, mas restrito do ponto
de vista da classe e do género a que se abria; e era pautado por um “codigo rigido e préprio
de honra” (Murray, 1990, p. 7), visando garantir a moderacao, caminho para a harmonia
essencial a atmosfera simposiastica. A performance e a reperformance amadora ou
profissional da poesia, pelo poeta ou néo, tinha lugar em meio ao beber e em chave
competitiva, exibindo os simposiastas a habilidade e desenvoltura esperadas de sua

formacao aristocratica.

O FESTIVAL PUBLICO CiVICO-CULTUAL
O simpdésio €, pois, mais voltado ao “mundo do privado” (Schimitt-Pantel in
Murray, 1990, p. 25), menos formal e oficial do que o festival publico civico-religioso,

organizado pela cidade em honra de um deus, multiplicado no calendario das



comunidades urbanas e largamente espalhado pela Grécia e suas colonias. A “ténica
dominante do evento como um todo é o prazer humano e divino” (Herington, 1985,
p. 6): sob o patrocinio de governos e da aristocracia das pdleis, o festival honrava
determinado deus com atividades diversas, entre as quais se destaca, no campo da musica
e da poesia, 0 agan (“competicdo, certame”), contexto especialmente propicio a certos
géneros poéticos. Trata-se de ocasido de performance solene e publica. Nela, as canc¢des
conjugam o coletivo e solene; 0 mito —a narrativa tradicional compartilhada pela memaria
de poeta e audiéncia; a reflexdo ético-moral, dramatizacdo e autodramatizacdo da
performance pelo coro; a autorreferéncia do coro a si, como “eu” ou “ndés”, coletivo e uno
que €; a voz publica do poeta, de “papel vital na autoconsciéncia publica da cidade”
(Most, 1982, p. 94). Em suma: “Porque os festivais em honra dos deuses também
celebravam a vida civica da pélis, a cangéo coral tinha um papel central na afirmacgéo dos

valores e da unidade da comunidade” (Segal, 1990, p. 165).

A MELICAARCAICA E SUAS MODALIDADES DE PERFORMANCE

Cangdo monddica, entoada em solo com apoio da lira; cangéo coral ou molpé
(mdsica, danca e palavra), entoada em coro com a lira e outros instrumentos de percussao
e de cordas, e com danca. Essas modalidades nem sempre sdo discerniveis no corpus
mélico ou nem sempre sdo claramente atreladas a performance dos varios tipos de cancéo,
mas ndo temos aqui, nem nunca assim perceberam-nas 0s antigos, divisdo tal que as
distingue como que em géneros distintos (Pfeiffer, 1998, pp. 171 e 184-5). Os poetas
eram versateis em ambas e os antigos mal reconheciam a divisdo da mélica em duas
modalidades distintas de performance — quando muito isto, mas nunca em géneros
distintos (Most, 1982, p. 89; Davies, 1988, pp. 58-61). Pfeiffer (id., pp. 282-3) anota:
“A distin¢do entre lirica [mélica] monodica e coral € moderna e pode ser empregada

[apenas] para o propésito da histdria literaria”.
TENDENCIAS DAS MODALIDADES MELICAS
Métrica: Most (1982, p. 89-90): o metro grego € quantitativo, isto é, determinado pela

duracdo do tempo de pronuncia da silaba, que sé pode ser longa (dois tempos) ou breve

(um tempo). Todos os metros sdo, portanto, ritmicos e marcados pelo instrumento de



acompanhamento. E todos resultam de combinagdes apenas dessas duas variantes.
Quanto mais ritmica, mais cantada e mais complexa é a métrica da composicdo; logo, a

cancdo coral tende a ter métrica bem mais complexa do que a cancéo solo.

Conteado:  Cancao monddica: grande variedade tematica e frequentemente matérias
vinculadas ao cotidiano da vida na pdlis, ao presente, ao hic et nunc (“aqui e agora”), a
eventos de um passado recente e a situagdes proprias da experiéncia humana, tratadas em
relacdo direta com a voz poética. Carrega, pois, acentuadas marcas da contemporaneidade

e fala com pseudointimismo a audiéncia, como se em privado.

Cancao coral: celebracdo, narrativa mitica, autodramatizagdo da performance.
Parry (1978, p. 21): “(...) em vez de enfocar as idiossincrasias de preocupagdes privadas
ou estreitas, reflete o espirito comunal. O tratamento lirico [mélico] da exposicao publica
comeca com o ‘eu’ do poeta antes como cidadao ... do que como homem, uma extenséo
da cidade que penetra um passado coletivo e um futuro, e € definida pelo mito e religido
comuns. A lirica [mélica] coral tenta fazer a ponte no véo entre o passado comunal e o
futuro, o desespero e a esperanca, o elogio e a suspeicdo. Ao ouvir a ode, o individuo
participa como um membro da comunidade. (...) A ode coral, basicamente uma prece

modificada, é cantada em beneficio da cidade”.

Performance: Melica mondodica: variedade de audiéncias e de ocasifes, com
destaque para o simpdésio que, no mundo grego de até meados do V a.C., “é o lugar de
conservacao e evolugdo da cultura ‘literdria’ relativa a todos os temas que resultam
alternativos ao interesse ecuménico do epos e a ambientacdo exclusivamente publica
do canto religioso oficial e da lirica agonistica” (Vetta, 1995, p. xiii), temas estes muito
trabalhados na elegia, no jambo e na mélica monodica. Simpdsio: espaco para a
performance e, principalmente, a re-performance de varios géneros poéticos que
constituem um “patriménio” que acaba por conservar e difundir (Vetta, id., p. Xxviii).
Simposio € ocasido bastante adequada ao carater mais informal e a atmosfera
privada construida no discurso da mélica monodica; Most (1982, p. 90): “(...) a
aparente privacidade da cangdo monddica ndo é do individual espontaneo,
introspectivo, mas, antes, do pequeno grupo fora do qual o sujeito grego arcaico mal pode

ser concebido. (...) Por sua propria natureza, portanto, centra-se nas relacbes pessoais
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entre um poeta individual e outro membro de seu proprio grupo de amigos, ou entre ele e
0 grupo como um todo, ou ainda entre ele e individuos de fora desse grupo. (...) Logo, em
geral, a poesia monddica tem dois modos principais: erético para com os de dentro do
mesmo grupo, de invectiva, contra os de fora”.

Mais privado e menos formal, o simposio ndo deixa de ser publico e
ritualizado, na medida em que € coletivo: um grupo de homens bem definido e ligado
por amizade ou interesses comuns, sob um cédigo estrito de comportamento, reine-se
para discutir politica, desfrutar do banquete, ouvir o canto e/ou a recitacdo de poesia.
Assim, ha que ter muito cuidado com as ideias da intimidade, do privado, e do “eu”

que jamais deve ser sobrevalorizado e romantizado.

Performance: Meélica coral: festival publico e civico-religioso, principalmente,
cerimdnias funebres e ceriménias de casamento. A mélica coral, afirma Most (pp. 90-1),
“tendia a ser cantada em celebracgdes formais que unificavam a cidade como um todo
coerente ao reconhecer o beneficio divino e a empresa humana, e servia socialmente
para garantir a integracdo completa da cidade, distinguindo-a de outras. (...
Ademais, o carater publico de boa parte da poesia coral, em vez de excluir a possibilidade
de assercOes individuais do poeta, parece demanda-las, contanto que integradas na
celebracdo publica. (...) Ela enfatiza as relacfes entre homem e deus, ao observar rituais
de culto por meio dos quais uma cidade homenageia seus deuses, ao honrar 0 sucesso
humano extraordinario que s6 pode ser alcancado atraves do favor divino, e ao
testemunhar momentos de transicao nas vidas de individuos que s6 podem ser concluidos
de modo exitoso pela graca dos deuses. Dai que, em geral, (...) 0s modos principais da
poesia coral sdo hinico para os deuses, encomiastico [elogioso] para 0s homens”.
Quanto ao potencial de impacto da cancdo coral, em particular, hd que
considerar o fato de que, no universo grego, “participar de uma performance coral ou
assisti-la desempenhava um papel central na vida cultural e musical” (Swift, 2010,
p. 1). E a cancdo coral era apresentada em multiplas ocasides de distintas naturezas e
amplitudes, por toda a Grécia, em cujas cidades demarcava “0s momentos mais
significativos da vida de individuos e da comunidade, de casamentos, a funerais, a
celebragdes religiosas civicas” (id., p. 2). Por conta disso, desde a infancia os gregos
(homens e mulheres) eram expostos ao treinamento para a performance coral, que

se inscreve, nas dimensoes politica, ritual e cultual da vida cotidiana.



